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CORREO DE LECTORES 

El Correo marca la pulsad...__ 

da número con su abundante inter- 

STde°la Q r U evisr ChiS . .'# ág m ‘f 

BEDUINOS: UN PUÑADO DE DA¬ 
TILES Y ALGUNAS GOTAS DE 

Hombres y mujeres cuyo hogar es el 
nuestra* civiiSaci? *J 1 ® ontact < J ^ 
jan a comerciar los productos que 
traen a través del Mar de Arena. Allí 
los encontró nuestro colaborador 
Jorge Capsiski, y logró unp nota sor* 
préndente,vivida .Pág. 8 

VILLANUEVA: EL CAMINO DEL 
TEATRO HACIA LA FIESTA 
Roberto Villanueva sacudió las neu* 

%rpia d u e «¿? iMffiáSWWSí 

5uv 6 e famoso°Centro 

Torcuato Di TeUa y trabajo creativo 
con muchos músicos de rock. Un 
timbanquis CStC coordinador p^ e 
EL SUEf)0 

Viviendo sólo en plena selva del del- 
remontar el. recueido de la especie 
basta convivir con los dinosau¬ 
rios. Un cuento de Horacio Qui¬ 
to*» .Pág. 14 

ENIGMAS: PUERTA DEL SOL 

l, a orillas del lago Titica¬ 
ca, están las ruinas de la cívillzaciór 
más desconocida de^America^Y allí 

portal, d^lano ’de°la creación uni¬ 
versal .Pág. 1$ 

LA MENTE DE LAS PLANTAS 
“El gomero de nuestro Jardín quizás 
todos lSs 'gomeros ^«“l^Vía Lác¬ 
tea”. Sobre la posibilidad, y las in¬ 
vestigaciones que se están encaran¬ 
do habla José Luis D’Amato en su 
ñola .Pág. 18 

DAVID BOWIE.EL HOMBRE QUE 
CAYO A LA TlfeRRA 
El cantante David Bowie siempre ha 
tenido una imagen extraña, pero ca¬ 
ta vez, en su primera actuación cine¬ 
matográfica, encara a un extraterres¬ 
tre que a pesar de sus conocimientos 
sí encuentra totalmente jier^do^en 

POESIA INEDITA, POESIA VITAL 
^Segunda parte)^^ ^ ^ ^ 

un recorrido por fas°imágenes que 
surgen continuamente en la mente 
de una persona cualquiera y toman 
forma en las palabras, de los poetas 
espontáneos que nos rodean Pág. 23 

CANDOMBE: EL CANTO NEGRO 
DE AMERICA 

Los candomberos bajan sonoros por 
la avenida, y el aire de la ciudad se 
llena de colores, dejando asomar la 
fuerza incontenible de la raza, salpi¬ 
cando el carnaval con recuerdos afri¬ 
canos. La historia del candombe nos 
Szo e u SC eSS- OC ^míui a yo n ^borc2b S re 
dante y apasionada .Pág. 26 

LAS SECCIONES 
DEL EXPRESO 

18 

Discos .Pág. 64 

Espectáculos .Pag. 72 

Guía del mes .Pág. 78 


“Todas las cosas, en la naturaleza, obran silenciosamente. 
Llegan a la existencia y nada poseen. Cumplen su fun¬ 
ción y nada piden. Todas las cosas hacen por igual su 
trabajo, y las vemos luego decaer. Después de echar su 
flor vuelve cada una a su origen. Volver al origen signi¬ 
fica descanso o consumación del destino. Esta reversión 
es una ley eterna. El conocimiento de esta ley es la 
sabiduría ” 

Lao Tsé 
































Respuesta para alguien más 
(Expreso N° 16) 

TODOS SOMOS ALGUIEN MAS 
Como no tengo otro medio 
de comunicación con vos (ya 
que no diste tu dirección), lo 
hago a través del Expreso (Re¬ 
vista Genial), y también para 
que todos los que leyeron tu 
"Tta y no entendieron, sepan 
e no sos el único/a, que no 
ás solo/a. 

No sos tonto/a porque podés 
llegar a ver las cosas que mu¬ 
chos no ven (o no quieren ver) 
y así darte cuenta que lo que 
necesitamos Todos (no alguien 
is como decías) es gente que 
nta. Gente como Vos. 

Si te caés, levantóte y si vol- 
vés a caerte, volvé a levantarte, 
pero ante todo: amá, sentí, se¬ 
guí así. No te mires al espejo 
pensando en que alguien pueda 
llegar a comprenderte, mirarte a 
— mismo/a en todos los demás 
alí a la calle para contagiar¬ 
los a todos, y si te dicen que 
estás loco/a, alégrate, sentite 
feliz porque al amor Ahora lo 
llaman locura. 

¿Sabés una cosa? Estoy se¬ 
guro de que si publican esta 
carta (ojalá así sea), no faltará 
alguien que al leerla piense que 
soy un sentimental tonto. No 
obstante esto, seguiré y seguiré 
porque no me siento solo, co¬ 
nozco mucha gente como vos y 
como yo. Creo que todo el 
mundo anhela lo que nosotros, 
pero pocos son los que se ani¬ 
man a; dar los primeros pasos 
por miedo a que sean conside¬ 
rados giles (Buenos), por miedo 
al Que Dirán! 

No espero nada y sin embar¬ 
go estoy dispuesto a dar cuanto 
pueda. Quizá esto'lo entiendan 
pocos, muy pocos, pero yo es¬ 
toy-.enteramente convencido de 
que solamehte así podamos lle¬ 
gar y valoramos unos a otros. 

Nos está invadiendo el mate¬ 
rialismo y solo hay una manera 
de combatirlo (para que no nos 
sepulte): Espiritualidad. ¡Ojo! 
¡No exterminarlo/, porque nos 
es necesario y además sería im¬ 
posible, pero sí lograr una equi¬ 
dad entre ambos que lograría¬ 
mos si nos preocupáramos más 
de nuestro espíritu y recuperar 
así lo que perdimos (si es que 
alguna vez lo tuvimos). 


Vuelvo a decirlo, no espero 
nada. Me siento feliz con sólo 
saber que estoy dando algo para 
que las cosas cambien un poco. 
Sé también que no voy a poder 
ver al mundo como quisiera 
(porque para eso falta mucho), 
pero sí se que a través del tiem¬ 
po mi trabajo lo seguirán otros 
y estos otros serán cada vez 
más y serán educados desde chi¬ 
cos. Es por eso que debemos 
hacernos fuertes, i 1 ¡Unir¬ 
nos! ! 1 y no dejamos llevar 
por las pequeñas cosas que día 
a día van golpeándonos en la 
cara diciéndonos: quédate en el 
molde. Me imagino un futuro 
Beño de gente como nosotros y 
es lo que me da fuerzas para 
seguir adelante. 

¡Ojo! mi intención no es 
criticar la situación actual pero 
sí ser uno de los fundadores de 
un futuro superior y no inferior 
a nivel humano. 

Tu carta me conmovió mu¬ 
cho, por eso me vi en la nece¬ 
sidad de escribirte y decirte: 
seguí así. sentí, amá pero por 
sobretodo mantenó una espe- 

Daniel Pereyra 
Bacacay 3862 8° H, CF 
P/D: Espero que María Mónica 
Volontini encuentre respuesta 
con esta carta y todos los que 
sientan como ella también. Es¬ 
críbanme, aunque sea para cri- 


Querida Gente del Expreso: 

Mu> buen la nota del último, 
N° sobre la “Aventura intraute¬ 
rina". ¡Felicitaciones! Eso para 
empezar. 

Quiero decirles que es la 
2da. vez o 3ra. que les escribo. 
Hoy estoy aquí escribiendo por¬ 
que hay algo que quiero decir, 
no a los de la editorial, los lec¬ 
tores, sino a todos los que an¬ 
dan en este mambo. 

Hay algo que me bajoneó 
mucho. 

Es sobre el recital del 11, 
según dice Charlie el Festival 
del. Amor. Yó quiero saber por 
que hacen tanta bola diciendo 
que los precios son populares y 
según ellos sin fines de lucro. 
Un recital que todos esperába¬ 
mos y que desde hace un mes 
estamos juntando la guita para 
la entrada y cuando llegamos a 
la casa de la calle Florida te 
dicen' que la entradita cuesta 
nada más ni nada menos que 
cuatro gambas. Entonces vos te 
caés al piso del paro cardíaco 
que te da. Digo yo y les digo a 
todos los señores de traje o no 
que manejan los hilitos de las 



marionetas que se paran en los 
escenarios: ¿Cuándo será el día 
que hagan un recital verdade¬ 
ramente un Festival del Amor 
donde el signo característico de 
este siglo ($) no tenga nada que 
ver? O sea que los músicos un 
día decidan tocar para la gente 
que los va a escuchar y a recibir 
lo que ellos le puden dar, sin 
importarles si van a ganar 20 
millones más o menos. 

Porque por desgracia esto se 
convirtió en un camelo asque¬ 
roso donde las cosas verdaderas 
en esto hay que buscarlas con 
lupa. 

Y mientras, nosotros segui¬ 
mos comiéndonos ¡as pálidas en 
el Luna Park. Mientras ellos 
cobran su parte de lo que un 
flaco estuvo juntando con bas¬ 
tante sacrificio para poder ir a 
escuchar a su músico favorito o 

Pero quiero decirles que ya 
nos cansamos de que nos usen 
y espero que las marionetas re¬ 
flexionen y que corten los hili¬ 
tos de los' que son manejados y 
alguna vez hagan un verdadero 
Festival del Amor. 

Noemí Pérez Gandió 
Av. H. Pueyrredón 799, 2° H 
(1405) 



Hola, ¿qué tal, gente? 

Hoy es. martes a la noche y 
me acabo de bañar. Ya estoy 
limpio de mugre. Estoy tran¬ 
quilo y no lo estoy. Ojalá se 
pudiera hacer lo mismo con el 
bocho y con el alma. Mataría. 
¿Te imaginás cómo sería? Te- 
nés un bajón terrible, entrás a 
un lugar, te sacás el bocho, lo 
lavás, lo secás, te lo volvés a 
poner y listo. Pero no loco, no 
existe esa panacea, hay que en¬ 
tenderlo. Vivís y los demás te 
usan, vos te cansás y decís: 

— ¡Basta! 

Y ahí saltan los demás, di T 
riéndote que estás equivocado. 
¿En qué? ¿En pensar de que 
vivir es un milagro? ¿En que 
tenemos que ser mejores cada 
día? ¿En decir de que no todo 
está podrido y comercializado? 
¿En aceptar de que somos parte 
de esa basura que decimos repu¬ 
diar? 

Hago cada pregunta. 

Y debemos aceptar de que 
no hay fórmulas salvadoras, -í 
gurús, ni sectas, no hay nada 
nadie que te asegure de que al 
irte a dormir lo hagas cc 
corazón y la mente en paz. 

Sólo vos. 

Podés hacer que cada día 
tuyo sea un hervidero de vida y 
alegría, y hay días que no lo 
haces posible. Yo no soy ni 


mejor ni peor que vos. Soy otra. 

También hago macanas. 

Y me equivoco. 

Soy el hijo de una persona 
(mi padre) que deseaba que yo 
fuera un genio, un tipo que sa¬ 
liera en las revistas con fotos y 
todo. 

i ¡Pobre mi viejo! 1 

Tiene que conformarse con 
un hijo medio rayado (según su 
opinión), y que (sin él saberlo) 
trata (muy pocas veces lo logra) 
ser una buena persona, y a pe¬ 
sar de todo me dio y me sigue 
dando' cosas, sin que se dé 

Y también soy ése que pasa 
al lado tuyo en la calle y no 
ves, ni yo te veo, buscando al¬ 
go; corriendo atrás de algo que 
sólo se consigue con Amor. ' 

i ¡Qué palabra tan mano¬ 
seada!. ! 

Todos (incluso yo) la usamos 
a diario, nos llenamos la boca 
con ella. Ya la hora de conver¬ 
tirla en algo concreto, de poner¬ 
la en acción nos miramos como 
dos perros peleando por un 

El causante de todo eso es: 
Miedo. Miedo a querer, a dar,' a 
recibir, a lograr desparramarse, 

Como decía Spinetta: 

“Después de todo tú 

eres tú única muralla 

Si no te saltas nunca 

darás un solo paso” 


Por e: 


jos. 1 




que esperan ver el sol 
desde los vientres, hago una 
pregunta: ¿qué nos cuesta ser 
mejores y más buenos cada 
día? 

Sin esperar respuesta, me 
despido deseándoles a todos 
que los guíe una buena estrella. 

Chau. 


Amigos del Expreso: 

•Y de pronto ocurrió... To¬ 
mé un lápiz y un papel y me 
decidí a escribirles. Qué contar¬ 
les? 

Que me gusta la vida, la na¬ 
turaleza, el amor, la paz, leer 
sobre la vida en la India, allá a 
lo lejos donde quizás nadie sabe 
ni siquiera comi viven, qué 
piensan, qué.- quieren, qué tie- 

Mé gusta todo eso. .. el ama¬ 
necer, la alegría, el verano y la 
primavera y, por qué no? el 
otoño e invierno; todas las co¬ 
sas con quien podamos com¬ 
partir. Nos dimos cuenta acaso 
todo lo que nos da la naturale¬ 
za? Seguramente que no, en 
realidad no le damos importan¬ 
cia, pues tenemos todas las 
comodidades y no nos interesa 
saber cómo sería el mundo sin 
ello. 

Sí, debe ser muy cómodo 
llegar a casa y encender la llave 
de la luz, el televisor, o el venti¬ 
lador (pues creemos que nos 
refresca las ideas). Y no es así, 
por dentro nos tortura lo trans¬ 
formado, lo no natural. 

Acaso no es mejor estar en 
una pequeña y humilde cabaña 
















junto a grandes tierras culti¬ 
vadas de hortalizas y árboles 

¡-... — enorme telar 

soberano piso 


frutales, con i 


sobre el Barrio Norte? 

Por qué no abrimos la puerta 
y nos fijamos el tremendo des¬ 
concierto que tendríamos? 

Veríamos que irremediable¬ 
mente sería así. Ya ven amigos, 
la naturaleza, el campo, y la 
comunidad me conmueve, por¬ 
que viene de adentro, viene 
arrastrándome y me atrapa, es 
la vida la que la mire desde la 
profundidad de mi ser y no ex- 
:riormente. Por eso quisiera 
uc me escriban si tiene mis 
lismos sentimientos, inquie¬ 
tudes, si no es así no importa, 
reflexionen, vean el color claro 
i existencia y no el lado 
o, el de la maldad, el 
egoísmo. 

Y si es cierto que habrá af- 
gún lugar donde algún día des¬ 
cubramos el otro yo sin másca- 
ú mentiras, por qué no 
puede ser éste el momento? 

Cristina E. Noelid 



Señores del Expreso Imaginario: 

En el día de la fecha he leí¬ 
do el último ejemplar de vues- 
' ‘•Revista” (si así se la puede 
mar). Me parece una picardía 
e una empresa editora gaste 
no papel y rollo fotográfico 
ra mostrar la decadencia que 
á sufriendo la gente que me 
rodea. No sé si a las personas 
que integran el grupo de redac¬ 
ción se las puede llamar perio¬ 
distas, ya que reflejan y sienten 
placer en expresar la faz nega- 
• ! de nuestra generación (per- 
is en su aspecto exterior 
esexuadas, mal. vestidas) y de 
pelo tan largo como cortas sus 
ideas, si es que realmente exis-, 
ten ideas debajo de todos esos! 
pelos). 

Me he detenido en el coi 
. lectores, dos carillas que 
dencian la desubicación y deso¬ 
cupación de la gente que escri¬ 
be, genios en decir estupideces 
con palabras tan raras que han 
copiado de un vocabulario que 
no es el que realmente utiliza la 
juventud. 

Ricardo Solera, Adriana Ma¬ 
rino, Claudio Darío Loza, Car¬ 
los Alberto Lagisquet y Sandra 
Russo, además de otros tantos, 
qué quisieron decir? l-o único 
que yo entiendo a través de sus 
cartas es que tienen una tre¬ 
menda frustración, y que están 
alienados, y que tratan de bus¬ 
car comunicación con sus igua¬ 
les, que gracias a Dios son po- 


Tengo 20 años, me gusta el 
tango y todo lo que sea música. 

Hablando de otra cosa, creo 
no tener serios problemas se¬ 
xuales, no como aquellos que 
debilitan su mente pensando en 

Sin otro particular saluda a 
Uds. con la consideración más 
distinguida. 

Jorge Pasman 
Queridos Expreso y Mordisco: 

Es esta la 1° vez que les 
escribo, pero he escrito tantas 
'cartas antes que esta. . . Nunca 
me animé a mandarlas y enton¬ 
ces las rompía pero ahora estoy 
decidida a que esta carta llegue 
a tus manos. Mirando Expresos 
anteriores me encontré con el 
número 4 (desde el 3 o número 
tengo yo) y vi ese experimento 
con los porotos y lo hice, tengo 
los dos frascos con los porotos 
acá al lado mío, les puse nom¬ 
bres y todo che, con el cual 
mantengo largas charlas lo lla¬ 
mo Juan y al que no le doy 
bola le puse Pedro (me da lás¬ 
tima porque él pensará que 
quiero más a Juan que a él pero 
no es as!, simplemente quiero 
ver qué pasa si le doy más cari¬ 
ño a uno que a otro), bueno, el 
resultado fue que Juan tiene 
unas raíces gigantes, tiene tallo 
y le están por salir brotes en 
cambio al pobre Pedro le ha 
crecido un poquito el tallo y 
algunas raíces, qué me cuen¬ 
tan? De ahora en más Pedro 
también va a tener un poco de 
cariño y cuidados como Juan. 

Bueno, ahora agarrando para 
otro lado, decís que ya estás 
cansado de la polémica de Char- 
ly, etc. etc., yo lo que menos 
quiero hacer es seguirla pero 
vos decís que el 1er. lp de La 
Máquina es lúcido, según lo que 
yo entendí en la respuesta que 
le escribís a Alejandro Bonaven- 
tura, no estoy de acuerdo para 
nada con eso de que es lúcido, 
o sea brillante, a raí no me gus¬ 
ta para nada ni el 1er. lp ni el 
2do., cómo podés decir que es 
lúcido? Lúcido es lo que hace 
Nebbia, o Spinetta y algunos 
tipos más y pará de contar. A 
lo largo de todos los comenta¬ 
rios que hacés sobre los discos 
y los recitales de La Máquina 
pude entender que el grupo te 
copa mucho, a mí no, no me 
gusta, lo que hace (o lo que 
hacía La Máquina. No quiero 
hablarte más del tema, de 
acuerdo? Mi querida Liliana 
Liebermann siempre vamos a 
ver conchetitos y conchetitas, 
porque simplemente vivimos en 
una sociedad concheta y siem¬ 
pre nosotros nos vamos a estar 
quejando de ellos y ellos de 
nosotros. Todo esto de los che- 
tos, de los stons, de los phí- 
ppies, etc. etc., es algo que a 
mí ya me tiene repodrida y 
aburrida, vos viste que en un 
recital podés encontrar de todo 
(te estoy hablando a nivel hu¬ 
mano). Los/as hay desde los 
chctitos/as hasta los reventa¬ 
dos/as, pasando por los/as cir¬ 
queros/as o stons; cada uno 
quiere llamar la atención, por 



ejemplo poniéndose u 


Iones todos reventados y tal vez 
los sábados y los domingos van 
a boliches, yo un tiempito atrás 
cuando iba a recitales y veía 
toda esa clase de gente y habla¬ 
ba con ella y me bajoneaba mu¬ 
cho, sabés lo que hago ahora? , 
voy a un recital, escucho la 
música y me voy, es muy sim¬ 
ple pero es jodido a la vez. 

Che, por qué tantos serru¬ 
chos para el disco de Yes ‘‘En 
busca de la Unidad"? Lo com¬ 
pré el mismo día que salió acá 
y no me decepciono tanto, cla¬ 
ro que no es el mejor disco, 
no? Pero tampoco es tan malo. 
Bueno los dejo. 

'"lau, y sigan así, canejo! 

Estela 


A la hermosa gente 
de Expreso: 

De aquí les estoy escribiendo 
con toda la polenta que puede 
producir un alma inquieta 

Soy un ferviente fans de 
Charly y sus veraces melodías 
pienso que es una exacta con¬ 
junción de letras y armonía, 
quizás demasiado hermoso para 
transmitir tanta verdad, noso¬ 
tros los que todavía tenemos 
fuerza, sangre en las venas y en 
el alma tenemos que lograr que 
todas estas amargas experiencias, 
en la ciudad tengan su punto 
final. Mirá de que vale si nos 
copamos a lo loco con una 
cion y escuchamos su letra 
habla sobre la humanidad y 
pués en un colectivo nos pelea¬ 
mos por un asiento, mirá loco a 
mi me han ahogado los sueños 
que tanto tiempo me costó ex- 
trovertir, me mataron lo poco 
que tenía para pensar en la paz 
del mundo, quise hacer enten¬ 
der a la gente lo equivocada 
que estaban y me trataron de 
(enfermo mental) está todo 
podrido y cada vez peor, en la 
escuela por ejemplo te hablan 
de tratamos con respeto y con 
educación y cuando le planteas 
a tu profesor la fuerza y la vita¬ 
lidad de un recital te dicen que 
es una alocada juventud perver¬ 
tida que lo único que hace 
pitar y hacer ruido- ”‘ 

Yo les pregunto a todos los 
adultos formales nunca fueron 
adolescentes? Nunca tuvieron 
sueños de juventud? O acaso es 
que los tuvieron y no sacaron 
fuerza dé adentro para poder 
romper la pared de la formali¬ 
dad y poder hacer respirar sus! 
ideales. Mirá tenemos a pesar de 
todo que lopar la libertad del 1 
amor, la fertilidad de la ecolo¬ 
gía, el perdón de nosotros mis¬ 


mos y sobre todas las cosas 
sembrar la comprensión y el 
amor para poder cosechar hijos 
que puedan respirar el aire puro 
de la verdad. 

P.D.: Fuerza locos y que la po¬ 
ca verdad que existe no nos in¬ 
hiba para poder gritar todo 
nuestro verdadero ser. 


Aníbal Vigile nos escribió 
una carta larguísima ejerciendo 
su derecho al pataleo en la que 
dice ‘‘Escribimos cartas al Ex¬ 
preso, pero a la hora de poner 
el lomo nos rayamos todos", 
"Lo que me raya es la figura¬ 
ción, el hecho de que haya idio¬ 
tas que leen Artaud y no en¬ 
tienden ni medio, pero lo elo¬ 
gian porque queda bien y ade¬ 
más le gusta a Spinetta. O te 
dicen ‘Cómo mata Emerson’ y 
cuando les decís que hay un 
tipo que se llama Bartok al que 
Emerson le afanó un montón 
de cosas te dicen ‘Salí, loco, ese 
quién es’”. La carta, que en rea¬ 
lidad es una respuesta a Liliana 
Libermann, termina así: “Decís 
que se terminó la amistad. Yo 
quiero discutir eso con vos, por¬ 
que quiero ser tu amigo. Escri- 
bime” Sanabria 4390. Capital 
(14X4). 

Graciela Silva dice a los "lec¬ 
tores que estropean la única r 
vista piola con sus bajones' 
“Deben ver la realidad tal cu¬ 
es pero hay cosas que se deben 
callar para no pasar a formar 
parte del grupo de los que 
pasan el día destruyendo y < 
ticando esta vida. Se proponen 
un montón de cosas y dan vuel¬ 
tas y vueltas pero todo sigue 
igual. Estoy llena de emociones 
y de inocencia con mis 15 años 
y estos tocos no me dejan desa¬ 
hogar. Paren un poco, por fa¬ 
vor! Escríbanme: Los Alamos 
1188, Tortuguitas (1667), Bs. 

Ricardo Bcrsano, Rubén Mo¬ 
lino y Carlos Coca: gracias por 
los cuentos, poesías y dibuj 

Y a todos los 
lectores que nos escribieron, un 
¡Vamos todavía! de corazón. 
































2 VECES 
LA VELOCIDAD 
DEL SONIDO 

A una velocidad doble que- 
la del sonido, el reactor TU 144 
inició un servicio semanal entre 
Moscú y Alma Ata (RUSIA). 
En apenas dos horas cubrió los 
3280 kms. que separan ambas 
ciudades. La velocidad máxima 
que puede alcanzar es de 
2300 kms/h. Puede transportar 
hasta 80 pasajeros. Técnica¬ 
mente, el único problema fue 
que durante el trayecto prácti¬ 
camente no se podía hablar 
debido al ruido registrado a 

Su estructura recuerda a la 
del Concorde francés. Fue crea¬ 
do por la compañía Aeroflot. 
Esta es una de las más baratas 
del mundo. Basta mencionar 
que el viaje sólo costó 83 ru¬ 
blos (112 dólares). 

Lamentablemente hubo 
muchos desfasajes organizativos. 
En Alma Ata los pasajeros de¬ 
bieron esperar 25 minutos para 
bajar. Esto se debió a que lle¬ 
vaban el avión de un lado a 
otro, puesto que no sabían don¬ 
de descargarlo. 

En Moscú, se rompió la cin¬ 
ta transportadora para cargar 
maletas. Estas tuvieron que ser 
llevadas a empujones, al avión. 
Otro hecho que causó molestia 
a los viajeros, fue que la com¬ 
pañía no tiene sistema de com- 
putarización de reservas. 

Con este avión, la URSS es 
e? tercer país que inicia servi¬ 
cios supersónicos. Los otros 
fueron Francia e Inglaterra. 


“Se BUSCA 
COSMONAUTAS”... 

Un aviso conmocionó a las' 
diez naciones del subcontinente 
con este enunciado: “Se nece¬ 
sitan científicos (mujeres y va¬ 
rones) para convertirlos en los 
rimeros astronautas de Europa 


occidental”. Estos integrarían la 
tripulación del Spacelab, un 
proyecto europeo estadouni¬ 
dense que forma parte del re¬ 
volucionario programa espacial 
norteamericano que se iniciará 
en 1980 y que.se conoce con el 
nombre de Shuttle. Funciona¬ 
rios europeos señalaron que no 
existe ningún impedimento para 
incluir por lo menos una mujer 
en esas tripulaciones. Ella sería 
la primera astronauta de Occi¬ 



dente y la segunda de la era 
espacial. El Shuttle es una nave 
espacial reutilizable que se lanza 
como un cohete y que aterriza 
como un avión convencional. 
Según el programa deberán rea¬ 
lizarse mas de 400 misiones en 
el curso de 12 años. Muchas de 
ellas transportaran un laborato¬ 
rio construido en Europa. Los 
países que financian el proyecto 
son Gran Bretaña, Alemania 
Federal, Francia, Italia, Bélgica, 
Holanda, Dinamarca, España, 
Suiza, y Austria, todos miem¬ 
bros de la agencia europea es¬ 
pacial (AEE). Los laboratorios 
espaciales de EE.UU. .y la 
Unión Soviética fueron tripula¬ 
dos por astronautas que no te¬ 
nían que ser necesariamente 
científicos. _ 


Más de una docena de mu¬ 
jeres de Alemania Federal ya 
presentó su solicitud para entrar 
en el programa. Una de ellas es 
una estudiante pero las otras 
tienen amplia experiencia cien¬ 
tífica y en aviación civil. Los 
expertos señalaron que uno de 
los experimentos consistirá en 
la observación de los efectos 
provocados por la falta de gra¬ 
vedad en las mujeres por cuanto 
el nacimiento de bebés en co¬ 
lonias espaciales es una, pers¬ 
pectiva segura para el próximo 
siglo. También se llevaron a 
cabo investigaciones sobre los 
posibles efectos que la ingravi¬ 
dez tenga en la carga hormonal 
femenina, sus reglas y el emba¬ 
razo. Además se observarán las 
reacciones físicas y psicológicas 
del personal técnico a bordo del 
laboratorio espacial que deberá 
realizar 50 misiones en el curso 

Cada misión tendrá una du¬ 
ración variable de 7 a 30 días 
en, órbitas. Los tripulantes po¬ 
drán respirar sin necesidad de 
llevar trajes espaciales porque 
en la cabina se producirá una 
atmósfera similar a la habitual 
en la Tierra. 


ULTIMO INDIO YAGAN 

El último representante puro 
de la raza fueguina Yagán fa¬ 
lleció a-la edad de 86 años. El 
hombre residió en Puerto Wi¬ 
lliams (Chile), donde había na¬ 
cido a 1900 km al sur de la 
ciudad de Santiago. 

Se lo conocía como el abue¬ 
lo “Felipe” y se había caracte¬ 
rizado por sus condiciones de 
lider de su raza. Dedicó su vida 
a enseñar los secretos de la ar¬ 
tesanía en cueros, madera, ces¬ 
tería y pesca. 


“EL REINO DE ELBA” 

Las divergencias entre eru¬ 
ditos italianos están demorando 


el estudio de evidencias sensa¬ 
cionales que confirman la exis¬ 
tencia de algunas figuras del 
Antiguo Testamento y revelan 
la existencia del reino de Elba, 
hace 4.500 años; que parece 
haber sido predecedor del reino 
de los hebreos. Los expertos no 
pueden ponerse de acuerdo so¬ 
bre como descifrar las 15.000 
tablillas de arcilla, desenterradas 
:en un j?qnto a 48 kilómetros al 
sur de Alepo, Siria y conside-' 
radas por otros arqueólogos 
como piezas de importancia 
comparable a los pergaminos 
del Mar Muerto o la piedra Ro¬ 
seta que dio la clave para des¬ 
cifrar los jeroglíficos egipcios.- 
Las tablillas prueban la exis¬ 
tencia de un vasto reino, des¬ 
conocido hasta ahora, y que ri¬ 
valizó con aquellos radicados en 
la Mesopotamia y en Egipto. Su- 
gente hablaba un idioma que 
aparentemente guardaba gran 
similitud con el hebreo y el fe- 


NEPOHUALTZINTZIN, 
LA COMPUTADORA 
PARA RAZONAR 
































obliga a recordarlos. Reciente¬ 
mente, el ingeniero civil David 
Hidalgo, descubrió un nuevo 
tipo de computadora, basado en 
el legado de esos pueblos. El 
susodicho aparato tiene una 
gran ventaja sobre sus congéne¬ 
res: Hay que pensar. No sirve si 
no interviene el razonamiento 
'del operador. Sin duda, es un 
verdadero aliento. Todavía,, no 
estamos tan cerca del futuro 
que pregonan los autores de 
ciencia-ficción. Por ahora, según 
parece, la máquina no dominará 
el mundo. Es posible tener al¬ 
guna esperanza de que el cere¬ 
bro no se nos atrofie. 

En algunas operaciones, esta 
computadora (llamada Nepo- 
hualtzintzin) es más rápida que 
las electrónicas. Puede efectuar 
cualquier cálculo basado en el 
sistema decimal, lo que no ex¬ 
cluye operaciones en las mate¬ 
máticas aztecas-mayas. (Recor¬ 
dar que parten del número 20). 
Al igual que estas dos culturas, 
Nepohualtzintzin puede ser uti¬ 
lizada para cálculos astronómi- 

Según Esparza Hidalgo, será 
de gran utilidad para la ense¬ 
ñanza de los niños. Cuando es¬ 
tudiaba en la universidad se dio 
cuenta de la enorme sabiduría 
de esas sociedades. Como él 
mismo dice, las pirámides ma¬ 
yas y aztecas son prueba de que 
ambas tenían una computación 
de matemática avanzada. Du¬ 
rante 18 años convivió con 
ellos. Se puso sus ropas. Adop¬ 
tó sus hábitos. No le importó 
divorciarse de su mujer. Prefirió 
la búsqueda. En Puebla Sierra, 
conoció a un cacique que le 
habló del' Kipotzl, la computa¬ 
dora azteca. El ingeniero sólo 
tuvo que perfeccionarlo un po¬ 
co para obtener el Nepohual¬ 
tzintzin, la computadora para 
razonar. 


MOLUSCOS TOXICOS 

Las autoridades venezolanas 
declararon en estado ‘de emer¬ 
gencia a la población de Río 
Caribe donde se han registrado 
150 casos de intoxicación co¬ 
lectiva por ingestión de pro¬ 
ductos del mar, con un saldo de 
8 víctimas fatales. Se están 
tomando serias medidas para 
atender a los pacientes y movi¬ 
lizando equipos médicos de di¬ 
versas ciudades del país. Aún se 
desconoce la verdadera razón de 
la contaminación de las aguas 
de esta próspera zona agrope¬ 
cuaria sobre el mar Caribe ubi¬ 
cada a unos 600 km al este de 
Caracas. 


JUEGO DE NIÑOS 

Seguramente quien puso una 
bomba en una fábrica de Va- 
lladolid, no se habrá imaginado 
que sería fácilmente desarmada 
por unos niños. Precisamente 
porque' no es “un juego de ni¬ 
ños”. Pero la vida tiene sus sor- 

Los tres chicos estaban en la 
calle, cuando vieron el peligroso 


artefacto. Estaba perfectamente 
camouflado. Era un reloj des¬ 
pertador como cualquier otro. 
Lo sacaron de la ventana de la 
planta baja del edificio, en don¬ 
de estaba escondido, y le cor¬ 
taron tres hilos que pendian.de 
él. (Como si fuera un “paqueti- 
to” común y corriente). Se lo 
llevaron a sus casas, en donde 
se lastimaron un poco al jugar 
con el aparato. Tenía una carga 
de 300 gramos de trillita. Sin 
ningún inconveniente, podía 
hacer volar a la fábrica entera. 


LA CULPA LA 
TIENEN LOS REPTILES 



Según Luigi Vellelli, profesor 
de psicología, y miembro de la 
Sociedad Interamericana de Psi¬ 
quiatría, algunos instintos hu¬ 
manos como la agresividad, la 
sexualidad, el impulso reproduc¬ 
tor, etc, serían herencia de los 
reptiles. Los primeros mamí¬ 
feros habrían heredado las es¬ 
tructuras cerebrales de aquéllps. 
Estas se dividían en dos. Una, 
el límbico. La otra, el neocor- 
tical. Ambas se correlacionaban. 
No se oponían, sino que se 
complementaban. Los reptiles 
tenían esas estructuras simplifi¬ 
cadas. Es decir que, en* los ma¬ 
míferos, existe una evolución. 

Acá estaría la explicación de 
comportamientos incompren¬ 
sibles de los seres humanos. 
Tales como las que se producen 
en las masas en caso de lin¬ 
chamientos, o tumultos. Para 
Vellelli una típica "actitud rep- 
tiliana" sería el homicidio co¬ 
metido sin razón de ser. 

No es el único que sostiene 
esta teoría, .que tiene varios 
años y congrega numerosos 
adeptos. 

.Vellelli dice que “Hay una 
identificación inconciente por 
parte del hombre, en el sentido 
de que el mal proviene de los 
reptiles; acaso porque en la mi¬ 
tología, en la historia y en la 
religión, el reptil emerge de 
manera negativa. Estamos frente 
a un miedo atávico del hombre 
hacia los reptiles, captado a ni¬ 
vel inconsciente y muy difícil 
de controlar”. 

Es indudable que estas aseve¬ 
raciones pueden tener grandes 
visos de realidad. Mientras tan¬ 
to, hasta que no sea debidamen¬ 
te comprobada, tendremos que 
tomarlas con pinzas. No sería la 
primera vez que el hombre pro¬ 
yecta “defectos” propios en 
otros seres.- Hay que esperar. 
Todavía no podemos echarle la 
culpa a los reptiles. 


CARACTERISTICAS DE LA SALUD PERFECTA 


1 - Ausencia de fatiga 

2 - Buen Apetito 

3 - Sueño profundo 

4 - Buen humor 

5 - Buena memoria 

6 - Voz agradable 

7 - Rapidéz de raciocinio y de ejecución 
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Cosmética macrobiótica 
Champú de hierbas 
Aceites para pelos secos 

Dietas orientales para adelgazar y sentirse feliz 
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II camino dd leatro 
hacia la fícela 


El público de rock descubrió 
“El Plauto" antes que nosotros. 
Por eso entrevistamos a Roberto 
Villanueva, director de la obra. 



Y “El Plauto” justamente es eso, un 
inmenso ceremonial o fiesta popular donde 
la alegría arremete contra los prejuicios y 
tabúes que nos limitan. 

Cuando decidimos entrevistar a Villa- 
nueva sospechábamos, por toda su trayec¬ 
toria anterior, que con él no iba a ser 
difícil establecer rápidamente un lenguaje 
común. Al terminar el reportaje esa sospe¬ 
cha se vio totalmente confirmada. Aquí es¬ 
tá la prueba. 

—¿Cómo nació la idea de hacer "El 
Plauto"? 

—Creo que “El Plauto” no empezó por 
una idea, pues a mí no me gusta empezar 
las cosas por una idea sino por determi¬ 
nadas cosas concretas. Lo que empezó fue 
todo un deseo. A principios del 70, precisa¬ 
mente cuando acabó mi período en el Insti¬ 
tuto Di Telia, descubrí que me era necesa¬ 
rio parar toda actividad y replantearme el 
teatro. Es decir, comencé a plantearme la 
reflexión sobre mi hacer. Durante dos años 
me dediqué, allá en mi provincia, Córdoba, 
a elaborar una aproximación a una teoría 
del teatro. Yo pensaba que el teatro, como 
otras manifestaciones artísticas, había llega¬ 
do a un punto muerto, a un agotamiento. 
Percibía que el públicó no obtenía' nada del 
teatro. (Yo al menos, como espectador, no' 
obtenía nada del teatro). Además, pienso 
que esta situación no se ha modificado mu¬ 
cho desde entonces. 

Allá en Córdoba, con tiempo para re¬ 
flexionar, me puse a analizar como ocurrió 
históricamente el proceso que condujo a 
ese punto muerto del teatro. El análisis de 
una crisis siempre comienza por un remon¬ 
tarse a los orígenes. De todas esas reflexio¬ 
nes surgió en mí el deseo de hacer un 
teatro más vital, totalmente alegre, un tea¬ 
tro tal como era en los principios del tea¬ 
tro. En -aquel tiempo veía que una buena 
pista podía brindarla Artaud y los teatros 
ceremoniales y orientales: Pero al mismo 
tiempo veía que la cuestión no consistía en 
reproducir ceremoniales primitivos, de otras 
culturas, como si se hiciera un rastreo ar¬ 
queológico y frío, sino que había que re¬ 
construir esos ceremoniales de acuerdo con. 
las posibilidades del hombre -contempo¬ 
ráneo. 

Y entonces empecé a pensar que en 
todas las obras teatrales de todas las épocas 
(incluido el teatro actual) existe, en estado 
latente, un resabio de aquellos rituales agrí¬ 
colas y dionisíacos que constituyeron los 
orígenes del teatro, los cuales en realidad 
eran rituales de iniciación. La investigación 
me llevó a rastrear en los folklores de todas 


Roberto Villanueva siempre se interesó 
por la gente que está en la búsqueda de 
nuevas formas de expresión. Esta fue su 
actitud desde los tiempos en que era direc¬ 
tor del Centro de Experimentación Audio¬ 
visual del célebre Instituto Di Telia, aquel 
reducto de las artes y las ciencias que hace 
más de diez años copó la manzana de la 
Galería del Este con sus happenings y sus 
insólitas experiencias teatrales. Hace dos 
meses, Villanueva y un extenso grupo de 
actores y músicos estrenó un espectáculo 
teatral absolutamente fuera de serie, “El 
Plauto”. Un acercamiento a la obra lo da el 
que se abre con el siguiente de¬ 
celebrar la 


principal característica del Carnaval era la 
de ser un ritual eminentemente popular. 

Bueno, estaba yo en esa búsqueda cuan¬ 
do de pronto, hace cuatro años, conozco a 
Carlos Trías, un novelista catalán que esta¬ 
ba de paso por Bs. As. Me pongo en con¬ 
tacto con él y en las conversaciones me 
comenta que tenía una pieza de teatro es¬ 
crita por el pero basada en obras de Plauto, 
autor de teatro popular que vivió en Roma 
entre los siglos II y III a.c. Cuando leí la 
obra de Trias inmediatamente comprendí 
que ese era el texto justo con el cual yo 
podía plasmar el teatro que quería hacer. 
En esa pieza estaba el teatro exultante, el 
teatro completamente alegre y afirmativo 
que venía buscando. Ese teatro era la antí¬ 
tesis de lo que es el teatro actual. Porque 
para mí el teatro contemporáneo está su¬ 
mido en una posición kafkiana, angustiante, 
donde el hombre se encuentra sin salida. Y 
a mí me interesan todas aquellas cosas que 
los ceremoniales carnavalescos valorizan. El 
carnaval es un tiempo (aunque no dure más 
que dos días), en el cual se ponen todas las 
cosas patas para arriba, donde el bufón es 
el rey y la prostituta una señora. Durante 
esos dos días se levantan las prohibiciones; 
es una especie de período de Jauja, durante 
el cual se construye el país de Utopía o se 
rememora el paraíso terrenal. Y esa demos¬ 
tración de viva alegría era lo que veía en la 
obra de Carlos Trias. Un reencuentro con 
lo afirmativo. 

En los países rioplatenses el carnaval 
tomó una forma característica, Ja murga. 
Por otra parte, esa vitalidad carnavalesca 
que se conservó en el teatro desde los orí¬ 
genes, en Grecia, aparece en el Río de la 
Plata con las formas circenses, que dieron 
nacimiento al teatro criollo. Carnaval, mur¬ 
ga, circo, todas manifestaciones de fiesta 
popular. Esos eran los elementos que me 
interesaba incorporar al teatro. De allí que 
en un momento determinado pensé que lo 
ideal sería representar “El Plauto” en un 
gran galpón, en la carpa de un circo o al 
aire libre, en una plaza, con dos o tres 
escenarios en los que se desarrollaran las 
acciones simultáneamente y donde los acto¬ 
res tuvieran que gritar al máximo para oírse 
y hacerse escuchar. Además, como la obra 
en principio duraba más de cinco horas sin 
interrupción, me hubiera gustado que el 
público comiera y bebiera durante la fun¬ 
ción. Desgraciadamente, por cuestiones de 
producción, nada de eso se pudo hacer. 

Lo que yo quería lograr era romper con 
ese malentendido que-es considerar al tea¬ 
tro un hecho “cultural”, o sea, “cultural” 
así entre comillas, como acción de gente 
“culta”. Ese es un falso ceremonial, pues 
desde esa actitud se va al teatro porque se 
debe ir al teatro. Sobre todo a mi me dolía 
la ausencia de gente joven en el teatro. 
Pero a la gente joven yo le daba, y le sigo 
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dando, toda la razón: no se puede ir a ver 
ese tipo de teatro. 

—¿Por eso en determinado momento te 
acercaste a la música de rock? 

. —Claro. En algún momento, hace 12 ó 
13 años, cuando empezó el movimiento ro- 
ckero en Bs.As., descubrí que lo que yo 
estaba deseando para el teatro se estaba 
dando en el rock. Era en el rock donde se 
daba la reacción del público en una especie 
de participación diomsíaca... El público de 
rock es un público que a mí me interesa 
mucho porque es culturalmente no-conven- 
cional. Te digo más; a mí me parece muy 
importante que una publicación como el 
Expreso Imaginario se interese en nuestro 
espectáculo. Las otras publicaciones ya sé 
que tienen la obligación de interesarse, pero 
yo veo como una conquista de “El Plauto” 
que la revista de ustedes se interese en 
nosotros. 

Hay mucha gente de rock que no va a 
ver otros espectáculos teatrales porque tie¬ 
ne muchos recelos de lo que les pueden 
dar, y sin embargo esa gente viene a ver 
“El Plauto”. Una de las cosas que me con¬ 
mueve es ver que la gente ya no se conten¬ 
ta con aplaudir o gritar “bravo”, como en 
el Colón, sino que empieza a silbar, como 
en los recitales. Y para mí, si en algún lado 
se dan las verdaderas ceremonias, es en los 
recitales del Luna Park y no en el tipo de 
teatro de que hablábamos. 

—Sabemos que en una oportunidad pre¬ 
paraste un. espectáculo con Miguel Abue-' 
lo... 

—En un momento encontré que lo que 
yo quería para el teatro estaba ocurriendo 
en un sitio que no era el teatro. Fue enton¬ 
ces, hace más de diez años, que traté de 
aproximarme al rock. Así fue como Almen¬ 
dra y Manal dieron algunos recitales en el 
Di Telia. Y de pronto, a través de una 
conexión que vino por medio de Cutaia 
—por haber trabajado juntos en varios es¬ 
pectáculos-, es que me contacté con Mi¬ 
guel Abuelo y Pomo; con ellos empezamos 
a preparar una obra, “Las Bacantes”, que 
estaba basada en esa tragedia griega. Con 


"Me conmueve ver a la gente silbando.como en los 

lamentablemente eso no pudo concretarse y 
la experiencia, casi a punto de estrenarse, 
quedo solo en proyecto. 

—Seria interesante que nos hables sobre 
cómo fuiste trabajando la música de la 
obra. 

—Yo siempre pensé que si el teatro era 
algo, era música. Ultimamente cada vez más 
fui tratando que la música estuviese en la 
base de todos mis espectáculos, aun cuando 
no hubiera canciones ni música con notas. 
La forma de hablar de un actor ya es 
música; su respiración, sus gestos. Siempre 
he tratado de hacer mis composiciones ara- 
máticas partiendo de una estructura seme¬ 
jante a una partitura musical. Los distintos 
materiales que componen una obra teatral 
(desplazamiento de actores, luces, vestuario, 
máscaras, elementos escénicos) representan 


recitales de rock". 

digo que la música está siempre en la base 
de mis espectáculos. Además, con una obra 
tan extensa como “El Plauto” (ahora dura 
“sólo” 3 horas y 3/4) había que organizar 
muy bien el tiempo para lograr que la gen¬ 
te no se aburriera. Y justamente la música 
es la manera -de organizar el tiempo. Yo 
creo que si el público no se aburre, en gran 
parte es porque el tiempo está organizado 
así, musicalmente. 

Con respecto al tipo de canciones que 
yo quería para “El Plauto”, eso derivó un 
poco naturalmente de lo que decía antes: 
del carácter popular y folklórico que pre¬ 
tendía para la obra. Yo quería un juego 
murguero que inmediatamente nos conec¬ 
tara con el circo. También se trató de bus¬ 
car músicas cercanas a nosotros, música la¬ 
tinoamericana que, naturalmente, arrastra la 
música que trajeron los esclavos negros des¬ 
de Africa. Asi se pudo dar la contrapo¬ 
sición de que en una obra clásica y antigua 
aparecieran canciones “menores” y contem¬ 
poráneas como el calvpso u otros ritmos 
tropicales. 

—¿Fue de algún modo premeditada la 
elección del Estrellas para dar la obra? 

—No, no fue premeditada. Se dio la 
posibilidad allí, como pudo haber sido en 
cualquier otra sala. Prácticamente recorri¬ 
mos todas las salas de Bs.As. antes de en¬ 
contrar alguna empresa que se interesara. 
Lo que a mí me gustó del Estrellas es que 
se trata de un teatro bien comercial, donde 
se acerca todo tipo de público. Y me sor¬ 
prendió que a ellos también les interesara 
hacer la prueba con esta experiencia de una 
obra de 4 hs. de duración. 

—¿Se va a seguir haciendo sólo los lunes 
o piensan hacer más funciones por se¬ 
mana? 

—Por ahora prefiero que siga dándose 
solo los lunes para que tenga esa periodici¬ 
dad de las fiestas, tal como era antes el 
teatro. Y no como es hoy día, que una 
obra de teatro es un artículo de consumo y 
por eso hay que hacerla todos los días y 
hasta en dos funciones un mismo día. An¬ 
tes el teatro se hacía en ciertas ocasiones 
nada más. Entre un espectáculo y otro ha¬ 
bía que esperar un tiempo. Pienso que si 
seguimos dándolo una vez por semana va a 
seguir ocurriendo lo que ya vemos que está 
pasando: la gente viene a ver “El Plauto” 
en una actitud de fiesta. 

Entrevista: 

José Luis D’Amato 
Jorge Pistocchi 
Fotos: 

María Demare 
















enigmas 

La Puerto dd Sol 

En Bolivia, a orillas del lago Titicaca, se encuentran las ruinas de la civili¬ 
zación más desconocida de América. La que más ha hecho volar la imagi¬ 
nación de arqueólogos y científicos. Entre esas ruinas emerge casi intacta la 
colosal Puerta del Sol, en cuyas inscripciones algunos creyeron ver un 
calendario del planeta Venus y que los antiguos mitos 'incaicos interpretan 
como un plano divino de la creación universal. Junto a este portal habitan 
los Uros, descendientes puros de los primeros habitantes del continente. 


Para algunos arqueólogos la 
civilización de Tihuanaco flo¬ 
reció junto al lago Titicaca hace 
escasos 1000 años. Para otros, 
las ruinas que allí' se encuentran 
no tienen menos de 10.000 
años, anteriores aún a las más 
antiguas dinastías egipcias. Cual¬ 
quiera fuere su erdadera da- 
tación histórica, las leyendas 
incaicas dicen que allí se origi¬ 
nó el mundo, que de allí pro¬ 
vienen todos los conocimientos 
e ellos poseían. 

De las ruinas que todavía se 
conservan, lo que más ha lla¬ 
mado siempre la atención, tanto 
a los originarios incas como a 
los' arqueólogos modernos, ha 
la ciclópea Puerta del Sol, 
se levanta solitaria en el 
templo de Kalasasaya. Este in¬ 
menso monumento, tallado en 
un bloque único de lava volcá¬ 
nica, mide 3 x 3,60 mts y p.osee 
en su parte superior unas ins¬ 
cripciones que están a mitad de 
camino entre ideogramas chinos 
y simple arte decorativo. 



LOS PRIMEROS 
HABITANTES 
DE AMERICA 



tres etapas sucesivas por co¬ 
rrientes humanas de diferentes 
razas. La raza tipo mongoloide 
que levantó las civilizaciones 
incaica, maya y azteca, y que 
aún puebla casi todo nuestro 
continente, en realidad fue la 
última y más reciente de las 
tres migraciones. 

Sobre las aguas del lago Ti¬ 
ticaca vive una comunidad abo¬ 
rigen, los Uros, que tiene, co¬ 
mo la Puerta del Sol aledaña, 
sus grandes misterios y particu¬ 
laridades. Desde el punto de vis¬ 
ta racial, los Uros se diferencian 
netamente de los demás-aborí- 
genes sobrevivientes de Améri¬ 
ca. Físicamente son muy dife¬ 
rentes de los aborígenes que los 
rodean. En tal sentido, son mu¬ 
cho más parecidos a los extin¬ 
guidos indios onas de Tierra del 
Fuego que a sus propios veci¬ 
nos, los aymarás y quechuas. 

Lo que ocurre es que' los 
Uros, desde tiempos inmemora- 
les, habitaron en el interior del 
lago Titicaca sin mezclarse ge¬ 
néticamente con los pueblos de 
las costas. Sus mitos y tradi¬ 
ciones les prohíben cruzar su 
raza, degradarla. Comercian y se 
contactan con quechuas y 
aymarás costeros, pero no se 
mezclan sexualmente con ellos. 
Toda su existencia la pasan so¬ 
bre el agua, en típicas balsas y 
construcciones lacustres hechas 
con totoras (pajas) del lago, y 
alimentándose con la caza de 
las ranas gigantes que habitan 
las profundidades del "mar in¬ 
terior" que es el Titicaca. 

Si pensamos que no hace 
menos de 2000 ó 3000 años 
que la tercera población de 
América, la de raza mongoloide, 
desplazó a los que quedaban de 
las otras migraciones anteriores, 
los Uros deben ser descendien¬ 
tes de las primitivas olas hu¬ 




manas que se asentaron en 
América. De allí la diferencia 
racial con sus vecinos actuales. 
Los Uros serían los únicos re¬ 
gistros vivos de aquel pasado 
remoto, de un pueblo que fue 
contemporáneo de los primeros 
egipcios. Un pueblo que pro¬ 
bablemente haya presenciado la 
construcción de la Puerta del 
Sol pero ya no recuerda... 


Para Alien Bellami, arqueó¬ 
logo que intentó descifrar las 
inscripciones de la Puerta del 
Sol, se trataría de un calendario: 
cósmico esculpido hace 15.000 
años por una civilización que 
tenía un desarrollo técnico por¬ 
tentoso. Basado en esta idea, el¡ 
ruso A. Kazantsev pretendió 
demostrar que esas inscripciones 1 
representan un calendario del 
planeta Venus. La idea era muy 
atractiva e inmediatamente la 
hicieron suya los inventores del 
realismo fantástico (Planeta, 
von Daniken, Charroux). 

Cuando hace algunos años 
una nave soviética descendió en 
Venus y determinó con preci¬ 
sión la duración del día venu- 
sino (dato que no podía obte¬ 
nerse dejde aquí por la espesa 
capa de nubes que envuelve al 
planeta), la teoría se desmoro¬ 
nó. Kazantsev calculaba que la 
Puerta del Sol podía ser un ca-, 
lendario de Venus si el "día" 
venusino duraba 9 días terres¬ 
tres (como en un tiempo se 
pensó). Pero cuando se descu¬ 
brió que en realidad duraba 243 
días terrestres, la idea perdió 
todo asidero. Mientras tanto, 
nadie se preocupó por desmen¬ 
tirla ni aclararla. Aún hoy día 
mucha gente sigue pensando en 
la Puerta del Sol como "el ca¬ 
lendario de-Venus”. Es fácil im¬ 
poner una teoría atractiva, lo 
difícil es desarraigarla. | 


LO QUE DICEN 
LOS MITOS 


Existe un mito inca que dice 
que las inscripciones de la Puer¬ 
ta del Sol son los planos que 
hizo Kon-Tiki-Viracocha ("Dios 
hacedor del mundo", en que¬ 
chua), antes de ponerse a crear 
todo lo que existe. Después de 
dibujar y esculpir estos planos, 
Viracocha envió varios mensaje¬ 
ros en todas direcciones y éstos 
Organizaron en naciones a todas 
las tribus dispersas. Así se or¬ 
ganizó el imperio inca. 

La idea desarrollada en ese 
mito es muy interesante pues si 
observamos con atención la fi¬ 
gura central y el dibujo que 
representa a una de las 48 figu¬ 
ras secundarias,, veremos que 
encaja muy bien con lo expre¬ 
sado por el mito. En la mitolo¬ 
gía de todos los pueblos siem¬ 
pre se representó a los dioses 
mensajeros con atributos alados 
(Hermes en Grecia, Mercurio en 
Roma, por ejemplo). En este 
caso, la figura secundaria está 
en actitud de correr (mensajero) 
y es una mezcla de hombre y 
pájaro —con alas y pico. Los 
mensajeros divinos siempre tie¬ 
nen características de pájaros 
para que puedan volar y hacer 
la unión entre la Tierra (morada 
de los hombres) y el Cielo (mo¬ 
rada de los dioses). 

En definitiva, los orígenes 
prehistóricos de la Puerta del 
Sol siguen siendo un misterio y 
un desafío, tanto para los incas 
como para nosotros. Su majes¬ 
tuosidad y su misterio nos im¬ 
presionan a ambos por igual. El 
inconsciente del hombre anti¬ 
guo elaboraba los mitos acordes 
con la realidad que vivía. El 
inconsciente del hombre mo¬ 
derno varió la forma de los mi¬ 
tos, pero igualmente los sigue 
fabricando. 

José Luis D’Amato 
































Que las plantas gozan y sufren, se entiende. 
Que las plantas perciben a quien se acerca; 
que aman y que odian, puede llegar a en¬ 
tenderse. Pero cuando nos enteramos que 
también tienen sistema nervioso, que po¬ 
drían “hablar” con nosotros, que se comu¬ 
nican entre sí y que el gomero de nuestro 
jardín quizá esté en contacto permanente 
con todos los gomeros de la Vía Láctea, la 
cosa ya se hace más difícil de comprender 
(aunque más fascinante, pues en realidad 
siempre habíamos intuido que era así.. .) 


El jefe de sección le ordenó 
a Pierre que sin demora termi¬ 
nara de dibujar el plano antes 
de las seis de la tarde. Pierre lo 
miró digustado pero asintió con 
un leve movimiento de cabeza. 
En cuanto el jefe dio media 
vuelta abrió el cajón de su es¬ 
critorio y oprimió el botón con 
el cual se comunicaba por con¬ 
trol remoto con sus amadas 
plantitas. "Si no fuera por ellas 
-pensó-, hace tiempo que hu¬ 
biera mandado todo al demo¬ 
nio”. Por medio del transmisor 
de radio dio a los estimuladores 
la orden de interrumpir el su¬ 
ministro de droga, con la secre¬ 
ta idea de proseguir el experi¬ 
mento apenas se desocupara. 
Media hora después, un fuerte 
chirrido proveniente del parlan¬ 
te oculto lo hizo sobresaltar. 
Nada bueno debía estarle ocu¬ 
rriendo a alguna de sus plantas, 
allá en su departamento. De¬ 
senvolvió el mini-osciloscopio y 
a través de sus ondas pudo 
comprobar lo que había temi¬ 
do: la interrupción abrupta de 
la experiencia había hecho que 
el malvón recién brotado "aulla¬ 
ra" de dolor ante el desacondi¬ 
cionamiento producido por la 
carencia de cloroformo en las 
raíces. 


Lo que a primera vista tiene 
todo el aspecto de un cuento 
de ciencia ficción, en realidad 
no es más que el relato algo 
novelado de las experiencias 
concretas que Pierre Sauvin, un 
joven apasionado por la elec¬ 
trónica y la percepción extra-' 
sensorial de las plantas, viene 
realizando desde hace algunos 
años en los EE.UU. (más exac¬ 
tamente, New Jersey). Como 
tantos otros cientos o miles de 
investigadores científicos y no 
científicos del mundo entero, 
Pierre encontró que se abría 


ante él un mundo inexplorado 
y fascinante cuando se- enteró 
que Cleve Backster (ver Expreso 
N° 5, pág. 17), prácticamente 
había demostrado que las plan¬ 
tas no sólo perciben a los de¬ 
más seres vivos sino que tam¬ 
bién tienen “emociones” muy 
definidas cuando alguien me¬ 
ramente se les acerca con in¬ 
tención de dañarlas. 


UN AFICIONADO 
DE QUIEN DEBERIAN 
APRENDER MUCHOS 
CIENTIFICOS 


En cuanto Pierre inició sus 
primeros experimentos com¬ 
prendió que si quería realizarlos 
a fondo necesitaba controlar en 
todo momento del día, aun 
mientras estuviera lejos de su 
departamento de soltero, las 
reacciones de sus plantas. Si 
hubiera sido por él, tal vez en¬ 
tonces hubiera decidido aban¬ 
donar el empleo y dedicarle 
todo el tiempo a la investiga¬ 
ción. Pero el alto costo de los 
equipos electrónicos que usaba 
en las experiencias le impedía 
continuarlas sin una fuente de 
recursos segura. De allí que op¬ 
tara por fabricarse un transmi¬ 
sor-receptor de radio con el 
cual pudiera estar constante¬ 
mente informado de las reac¬ 
ciones de las plantas y, al mis¬ 
mo tiempo, le permitiera enviar 
las órdenes que accionaran los 
aparatos instalados junto a ellas. 
De este modo, y sin que en sú- 
trabajo nadie se enterara, podía 
alternar la rutina del empleo 


con la única actividad qué ver¬ 
daderamente le interesaba. 

Como tenía un gran cariño 
por sus plantas y, además, ha¬ 
bía entablado con ellas una re¬ 
lación muy armónica, en vez de 
hacer como otros experimen¬ 
tadores que registran las “emo¬ 
ciones” que las plantas sienten 
al ser cortadas o dañadas, se le 
ocurrió ver qué pasaba si el 
daño se lo infligía él a sí mismo 
(un pinchazo, por ejemplo, o 
una - descarga eléctrica). Com¬ 
probó que las plantas reaccio¬ 
naban con una sacudida brusca 
en su “electroencefalograma” 
cada vez que se mortificaba,' 
aún cuando estuviese a varios 
kilómetros de distancia. 

Quizá cansado de autoflage- 
larse, posteriormente se le ocu¬ 
rrió otra idea. ¿Qué pasaría si. 
dejaba junto a las plantas algu¬ 
nas células vivas de su propio 
cuerpo y, por control remoto, 
desde su empleo mataba a esas 
células? Probó con pelo y con 
esperma. En este último caso 
los resultados fueron similares a 
los anteriores. No asi con el 
pelo, que tiene células muy di¬ 
fíciles de matar. 

Inspirado por las filosofías 
orientales que lo inclinaban deci¬ 
didamente en favor de la vida y 
no de la anti-vida, pensó que el 
daño o las “emociones” negati¬ 
vas que indirectamente estaba 
provocando sobre las plantas no 
condecía con su amor por la 
Naturaleza. Los siguientes ex¬ 
perimentos los efectuó regis¬ 
trando las reacciones de las 
plantas ante el placer en vez del 
dolor. Durante unas vacaciones 
él y su compañera consiguieron 
pasar una temporada en una 
cabaña junto a un lago, a 125 
kilómetros del departamento en 
que estaban sus plantas en New 
Jersey. Entonces comprobó que 
las plantas reaccionaban muy 
acusadamente ante el placer in¬ 
tenso de la excitación sexual, 
llegando al punto máximo en el 
momento del orgasmo. Con' 
posterioridad, alguien le sugirió, 
seguramente como chiste de 
mal gusto, que esos resultados 
abrían la posibilidad de fabricar 
un aparato muy comerciali- 
zable: un detector remoto de 
infidelidades matrimoniales por 
medio de una begonia plantada 
en una maceta. A Pierre no le 
interesó la idea. 



































necesitan que se las frote con 
fuerza para que crezcan más 
■rápido. El whisky y el cloro¬ 
formo, por ejemplo,. producen 
sobre las plantas el mismo efec¬ 
to que sobre el hombre. 

Investigando la especie Des- 
modium gyrans, que tiene la 
particularidad de que sus hojas 
oscilan continuamente, descu¬ 
brió que el veneno que paraliza 
los movimientos de esta planta 
también paraliza el corazón de 
un animal, y que el antídoto de 
ese veneno era capaz de revivir 
a ambos organismos por igual. 
Este y' otros experimentos lo 
llevaron a pensar que en el sis¬ 
tema circulatorio vegetal existe 
una forma de bombeo similar al 
que efectúa un corazón animal. 

Un dia advirtió que, al para¬ 
lizarse todos los movimientos 
de su Desmodium, éste se puso 
a temblar bruscamente de una 
manera tal que recordaba la 
muerte espasmódica de los ani¬ 
males. Esta analogía lo llevó a 
inventar un aparato registrador 
de la muerte con el cual pudo 
determinar en qué momento 
muere realmente una planta y 
cuáles son las condiciones que 
resultan negativas para los ve¬ 
getales. Así pudo comprobar 
que en el instante de morir, las 
plantaos emiten una enorme 
energía eléctrica. 

Hasta tal punto Bose era un 
científico fuera de serie, imagi¬ 
nativo, que llegó a concebir la 
posibilidad de entablar conver¬ 
saciones con las plantas para 
que sean ellas mismas quienes 
nos informen sobre los secretos 
de su funcionamiento. En uno 
de sus extraordinarios libros, 
escribió en seco estilo científi¬ 
co: "Tenemos que descubrir 
algún modo de estimular a las 
plantas para que ellas emitan 
señales de reacción. Luego de¬ 
beríamos arbitrar los medios 
para convertir automáticamente 
esas señales en escritura inteli¬ 
gente. Una vez hecho esto, te¬ 
nemos que aprender a descifrar 
la naturaleza de esos jeroglífi¬ 
cos". 


Debieron pasar 50 años de 
las investigaciones de Bose para 
que alguien volviera a entreabrir 
la puerta que nos comunica con 
este universo desconocido. En 
1966 Oeve Backster, un técnico 
que enseñaba cómo detectar 
mentiras a policías y agentes de 
seguridad de todo el mundo, 
tuvo la feliz intuición de aplicar 
los electrodos de uno de sus 
detectores de mentiras a las ho¬ 
jas de una de sus queridas plan¬ 
tas mientras la sumergía en una 
taza de café caliente. Entonces 
no observó ninguna reacción 
apormal ' en el gráfico que dibu¬ 
jaba él detector. Pero en cuanto 
se le ocurrió que tal vez debía 
quemar la hoja con un fósforo, 
en ese mismo instante vio cómo 
pegaba un salto brusco la grá¬ 
fica. 

Backster quedó anonadado. 
¿Sería posible que la plantita 
estuviese leyendo su pensamien¬ 
to? Probó con diferentes tipos 
de plantas innumerables veces y 


POETAS Y 

CIENTIFICOS 

PIONEROS 


Goethe, el gran poeta ale¬ 
mán, considerado poseedor de 
una mente universal capaz de 
abarcar cualquier dominio de la 
actividad y del saber humano, 
también dedicó buena parte de 
su vida al estudio de las plantas. 
A partir de sus observaciones 
formuló una teoría sobre la 
metamorfosis de las plantas, 
teoría que no fue comprendida 
por los científicos mecanicistas 
de su época y que recién pudo 
ser parcialmente asimilada 27 
años después de su muerte, 
cuando Darwin publicó la Teo¬ 
ría de la Evolución de las Es¬ 
pecies. 

Contrariamente a lo que pen¬ 
saban los científicos de su épo¬ 
ca (y a lo que piensan la ma¬ 
yoría de los'científicos de todas 
las épocas), él sostenía en su 
libro “La metamorfosis de las 
plantas ' que el observador debe 
estar unido a la vida de las 
plantas si quiere interpretar co¬ 
rrectamente los fenómenos que 
en ellas ocurren. Profundo es¬ 
tudioso de los gnósticos, la al¬ 
quimia, y las filosofías antiguas, 
llegó a la conclusión de que los 
secretos de la Naturaleza no 
pueden descubrirse a fondo si 
no se está en armonía con Ella. 
No se puede ser un gran sabio 
si al mismo tiempo no se es un 
gran hombre. 

Goethe pasó a la historia por 
la profundidad de su literatura. 


tir de sus investigaciones “or¬ 
todoxas” de fenómenos elec¬ 
tromagnéticos, Bose descubrió 
que los metales, en ciertas cir¬ 
cunstancias, reaccionan de mo¬ 
do muy similar a como lo ha¬ 
cen los animales ante la fatiga. 
Sorprendido por esta similitud, 
presentó al Congreso Interna¬ 
cional de Física del año 1900 
un trabajo científico donde re¬ 
calcaba "la unidad fundamental 
existente en la diversidad apa¬ 
rente de la Naturaleza", lle¬ 
gando en ese informe a la con¬ 
clusión de que "es difícil trazar 
una linea divisoria y afirmar 
que aquí termina el fenómeno 
físico y aquí comienza el fisio¬ 
lógico ". 

Los físicos presentes en el 
Congreso quedaron pasmados 
ante los resultados de los expe¬ 
rimentos de Bose. Ellos no du¬ 
daban de la seriedad científica 
de las experiencias, pues Bose 
sobradamente había demostrado 
antes ser un físico de gran jerar¬ 
quía. Pero cuando se mostró el 
trabajo (técnicamente irrepro¬ 
chable) a los fisiólogos, éstos se 
sintieron agredidos porque Bose 
había invadido un campo de in¬ 
vestigación que no le corres¬ 
pondía. Lo hostilizaron de di¬ 
versos modos, no aceptaron sus 
conclusiones y hasta impidieron 
que publicara sus resultados en 
varias revistas científicas. Pos¬ 
teriormente publicó por su 
cuenta diversos libros donde ex¬ 
hibía los procedimientos em¬ 
pleados y los Resultados alcan¬ 
zados en cerca de mil experi¬ 
mentos distintos con minerales, 
plantas y animales, pero el es- 
tablishment científico lo relegó 
al olvido y no prestó atención á 
ais geniales descubrimientos. 

¿ Cuáles eran estos descu¬ 
brimientos? Bose demostró que 
entre las'plantas y los animales 
existen más semejanzas de las 
que la ciencia oficial acepta. 
Llegó a probar que en las plan¬ 
tas existe un sistema. nervioso 
comparable al de los animales. 
Por medio de aparatos muy so¬ 
fisticados y ■ de gran precisión 
inventados por él, demostró que 
las plantas crecen por pulsacio¬ 
nes rítmicas de aproximada¬ 
mente tres saltos por minuto. 
Además descubrió que el cre¬ 
cimiento de algunas plantas 
puede retrasarse y hasta parali¬ 
zarse con sólo tocarlas. Otras 
plantas en cambio parece que | 


Paradójicamente, él pensaba que 
su obra poética no tenía nin¬ 
guna importancia; que lo más 
importante de su obra estaba en 
sus teorías científicas. Tratando 
de explicarse por qué la gente 
que admiraba su poesía no pres¬ 
taba atención alguna a sus teo¬ 
rías científicas, escribió lo si¬ 
guiente: "La gente exige a cada 
individuo que no se salga de su 
campo. Nadie es capaz de re¬ 
conocer en ninguna parte que la 
ciencia y la poesía pueden ir 
unidas. La gente olvida que la 
ciencia se desarrolló a partir de 
la poesía.. ." 

Lo que Goethe dice en este 
párrafo también lo sufrió en 
carne propia Jagadis Chandra 
Bose, el gran físico nacido^ en 
Bengala, India, en 1852. A par¬ 





















Las plantas sostienen al reino animal, a través de días vemos el microcosmos y nos abren la puerta al es 


siempre obtuvo resultados se¬ 
mejantes. Hizo intervenir otras 
personas y ocurrió lo mismo. 
Con otros tipos de experimen¬ 
tos llegó a demostrar que las 
plantas reaccionan no sólo ante 
el peligro proveniente de un ser 
humano sino ante cualquier 
otro tipo de situación que ame¬ 
nace su integridad. Por ejemplo, 
reaccionan “mal” si aparece un 
perro de repente en el labora¬ 
torio (¿quizá por miedo a que 
lr.s orinen?) o si se les acerca 
una persona a quien no le gus 
tan mucho las plantas. 

Según Backster las plantas 
están constantemente en co¬ 
municación con las demás plan- 

, se sintonizan entre si. Esto 
ocurre mientras no hay vida 
animal cerca de ellas, pero en 
.cuanto aparece cualquier bicho, 
en los alrededores, las plantas 
prefieren estar atentas a lo que 
hace y siente el animal. Dice 
Backster: “Lo último que espe¬ 
ra una planta es ser molestada 
por otra. Mientras hay vida ani¬ 
mal cerca, parecen sintonizarse 
con la vida animal. Los anima¬ 
les y las personas son móviles, 
representan ün peligro potencial' 
y por ello hay que observar cui¬ 
dadosamente sus movimientos”. 

Una vez publicado el descu¬ 
brimiento de este fenómeno 
(que actualmente en ciencia se 
denomina "efecto Backster") la 
cuestión tomó estado público 
en EE.UU. y se hizó muy fa¬ 
mosa -hasta tal punto, que 
Backster llegó ». hacer demos¬ 
traciones en televisión. 


El descubrimiento del “efec¬ 
to Backster” es una de las me¬ 
jores comprobaciones de que 
existe la telepatía. Además, 
abre nuevas posibilidades para 
que los incrédulos empiecen a 
aceptar la realidad de todas las 
otras formas de percepción ex-‘ 
trasensorial. Pero lo más intere¬ 
sante del “efecto Backster” es 
que permite fundamentar con¬ 
cretamente lo que ya se sabia 
en forma intuitiva:.,«cúre un 
| modo de comunicación primaria 


entre todos los seres vivos, tal 
vez independientemente del 
tiempo y del espacio que los 
separa. 

Partiendo de esta idea, la 
NASA programó un experi¬ 
mento a realizarse en los pró¬ 
ximos años que consiste en co¬ 
locar una planta en Marte y, 
por medio de una señal que se 
mande desde la Tierra, se pro¬ 
vocará un daño en la planta. Al 
mismo tiempo, se observará qué 
reacción manifiesta aquí otra' 
planta de la misma especie y 
cuánto tiempo tarda esta última 
en acusar el daño que se infligió 
a la primera. Midiendo el tiem¬ 
po transcurrido entre el mo¬ 
mento que se manda la orden y 
el instante en que la planta que 
está aquí acusa la reacción, será 
posible determinar si la comu¬ 
nicación extrasensorial entre los 
seres vivos supera la velocidad, 
de la luz, como suponen mu¬ 
chos científicos. Además podrá 
probarse si la comunicación en¬ 
tre los seres vivos se limita a su 
ámbito natural la Tien-a, o en 
cambio es un fenómeno que no 
tiene límites espaciales en el 
universo. 

En este sentido el ingeniero 
electrónico L. Géorge Lawren- 
ce, autor de varios artículos 
publicados en las revistas Popu¬ 


lar Electronics y Electronics 
World sobre cómo construir 
aparatos para detectar el “efec¬ 
to Backster”, parece haber des¬ 
cubierto que estamos constan¬ 
temente recibiendo señales de 
seres vivos procedentes del es¬ 
pacio exterior. Hacia 1971 Law- 
rence construyó un aparato 
muy sensible para captar señales 
emitidas por las plantas. Este 
equipo, compuesto por una jau¬ 
la de Faraday, una cámara fo¬ 
tográfica, un monitor electro¬ 
magnético de interferencia, un 
telescopio y un recipiente con 
tejido biológico sumergido en 
un baño nutriente a temperatu¬ 
ra controlada, tiene la particu¬ 
laridad de que es mucho más 
sutil que cualquier aparato elec¬ 
trónico pues utiliza un medio 
biológico para recibir las trans¬ 
misiones de otros seres vivos. 

Con el equipo descripto, en 
abril de 1972 Lawrence se ins¬ 
taló en el desierte de Mojave 
(cosa de estar lejos de otras for¬ 
mas de vida que interfirieran 
sus mediciones) y enfiló el te¬ 
lescopio de su aparato hacia el 
cielo. Al poco tiempo recibió 
una serie discontinua de señales 
que eran del mismo tipo que las 
que en otras oportunidades ha¬ 
bía recibido enfocando plantas 
sobre la superficie de la Tierra. 


EXPERIENCIAS 
EN NUESTRO PAIS 


Aquí en Buenos Aires existe un grupo de científicos jóvenes y de 
mentalidad abierta que está investigando el tema con todo el rigor que 
exige el método científico. Sus experimentos se encuentran en plena 
ejecución pero todavía no cuentan con resultados significativos e irrefu¬ 
tables que puedan ser publicados. 

Lo interesante de la actividad de este grupo es que ellos no se 
reducen a efectuar simples repeticiones de experimentos ya hechos en el 
extranjero sino que están poniendo a prueba ideas absolutamente nuevas 
que podrían abrir senderos inexplorados en la ciencia. Tal es el caso de 
ía experiencia por medio de la cual tratan de detectar una posible 
contracción del tiempo alrededor de los procesos fisiológicos animales y 
vegetales. De obtener resultados positivos, dicen ellos que este experi¬ 
mento podría ser la base de una nueva interpretación física de la 
percepción extrasensorial sin que quizá sea necesario contradecir a la 
Teoría de la Relatividad: Además están trabajando en la corroboración 
del "efecto Backster" y están observando la reacción de las plantas a la 
música (clásica y progresiva), a los ultrasonidos y a las medicaciones 
homeopáticas. 


Los resultados de esta'experien- 
cia están siendo controlados y 
reproducidos por varios institu¬ 
tos científicos independiente¬ 
mente. 

En uno de sus artículos 
(Popular Electronics, junio 
1971) Lawrence recomendaba a 
los aficionados interesados en 
estudiar el “efecto Backster” 
que nadg se logrará de las plan¬ 
tas si no se las trata con mucho 
cariño. En otra publicación aña¬ 
día: “Un experimento con plan¬ 
tas no puede ser hecho como se 
acostumbra hacer con materia 
inanimada (.,.), es netesario 
estar dotado de un instinto es¬ 
pecial para tratar a las plantas 
y, lo más importante, sentir por 
ellas un amor sincero”. No po¬ 
demos menos que alegramos: 
también en los laboratorios 
científicos el amor empieza a 
ser un factor importante. 


Los grandes poetas como 
Goethe y Porchia, los grandes 
místicos como Pitágoras y Bu- 
da, los grandes científicos como 
Bose y Wilhelm Réich percibían 
que el universo es una ^unidad 
en sí mismo. Sabían como de¬ 
cía Einstein, que ''existe una 
armonía fundamental más allá 
del aparente azar". Las expe¬ 
riencias que se realizan con las 
plantas pueden ser una vía cien¬ 
tífica por la cual se alcance la 
unidad con el cosmos que el 
hombre moderno' ha perdido. 
La humanidad es - un órgano 
fundamental del inmenso ser 
indivisible que es la Naturaleza. 
Quizá dentro de algunos siglos, 
cuando hayamos vuelto volun-. 
tana y conscientemente a for¬ 
mar parte de Ella, descubrire¬ 
mos que el hombre tiene una 
función específica que cumplir 
dentro del gran organismo que 
nos contiene. Tal vez nuestra 
función sea la de actuar como 
avanzada consciente de la vida. 
Tal vez nuestra función sea mi¬ 
rar y' admirar la continua mar¬ 
cha del universo, como si la 
humanidad fuera una especie de 
ojo profundo y gigantesco que 
la vida desarrolló sobre el pla¬ 
neta Tiérra. 

José Luis D’Amatol 
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POESIA INEDITA, 
POESIA VITAL ü' 


Hola! 

Aquí estamos de nuevo 
siguiendo el trazo del tiempo 
en el follaje de todos los días; 
viviendo cara a cara, 
los ojos en los ojos, 
cuidando la libertad 
y él amor 

que nos llegan desde siempre. 
Pipo 


“QUIEN LO VIVIO LO SABE” 
Albe Pavese 
un diu nace un tiempo. 

Un tiempo después de su primera muerte 
había un joven inocente 
en el sentido más claro de la palabra 
y de la mente, 
y estaba solo 

y cuando miraba ponerse el sol. 
miraba ponerse el sol 
y cuando amaba, amaba 
y cuando cantaba, cantaba 
y jtn día que cantaba 
cantó que miraba ponerse el sol. 

Cuando luego se fue 
a mirar ponerse el sol 
ya no era sólo mirar 
era una canción. 

Otro día que cantaba la Canción del 
Poniente 

percibió la constante de todas sus miradas 
ya no era sólo una canción. 

Sintió el movimiento 
y el pensamiento. 

Tratando de ordenarlo 
percibió un ritmo 
y enseguida los Ciclos 
y su fichero se ordenaba 
en ciclos dentro de ciclos 
y encontró tantos! 
que pensaban lo mismo 
otros de ahora y viejos libros 
que lo habían vivido. 
Cuando tuvo esta certeza 
se dio cuenta que no estaba más solo 
y así paseó acompañado de éxtasis 
y por ley de atracción 
otros llegaron simplemente 

y él pensó "¡Qué extraño esto! 
que Ios demás lleguen 
recién cuando 
uno no está más solo 
¿Y no será sólo un juego? 

¿el primero de infinitos? " 

Y asi dicen que pasó su vida, 
ensayando juegos. 
¡Quién sabe cuántos! ¡y cómo! 
Millones de mágicos juegos. . . 
Tal vez para terminar 
Sólo baste la palabra 
del ultimo testimonio. 

Un tiempo antes de su última muerte 
Dicen que era un viejo inocente 
en el sentido más claro, y estaba solo 
y que cuando miraba ponerse el sol 
miraba ponerse el sol 
y cuando cantaba, cantaba 
y cuando amaba, amaba 
todo sepamdo y al mismo tiempo. 



Dama lunar 

■e los follajes de la tarde 
capturando 
cada oso panda 
que duerma envuelto 

Dama lunar 
corres enterrada 
•e los follajes de la tarde 
junto a las balas 
de la sonrisa; 
acariciando 
los bombarderos 
que vagan muertos 
en la velocidad 
en los melódicos 

del cielo. .. 


Son tan esquivas las constelaciones que 

transportándonos 
Son tan mras las últimas muecas del 

transformándonos ¡ 
Son tan extrañas las tormentas que 
encuentro 
en mi camino hacia el Alba, 
transmutándonos 
pero aquellas otras lágrimas que siento 
son tan cercanas, que me perturban y no 
me dejan dormir 
on tan hurañas como las espumas renovadas 
del sol 

Son, ahora lo puedo decir, como las alas 
de la sombra 
que vienen galopando tras de mí. 


un trino cambió su aspecto transparente 
dejó de ser sólo un sonido 
para hacerse carne 
volverse pájaro 
aunque no abandonó su manía de volar 

todo un milenio de árboles 
fue comenzado por las lluvias 
un viento brotó del agua de los mares 
atravesó los continentes en formación 
tomó lodo -la arcilla primigenia- 
moldeó miles de estatuas de hombre y de 
mujer 
las dejó secar 
les infundió el hálito de la vida 
miles de seres comenzaron a correr 
a hablar en lenguas diferentes 
a levantar ciudades, a tener hijos 

todo un milenio de árboles 
fue comenzado por las lluvias 
los alfareros hicieron hombres de piedra 
para parecerse al viento 
-aquel primer-viento creador- 
ios pintores dejaron sus obras en la 
paredes de las cavernas 
dibujaron pájaros, árboles secos 
los sacerdotes pusieron dólmenes para 
recordar la creación 
aunque nadie se percató que el hombre 
es un árbol más 
sólo uno 




las hizo avanzar capa tras capa 
hasta la luz 

cuando toda una selva surgió de las 


EL DIA QUE FLORECIERON 
LAS INDUSTRIAS 
Aldo Borzoni 
Las rosas silvestres treparon por los 
grises muros de cemento. 

■ Los plátanos echaron mices en los 
patios interiores, 
y sus ramas y sus retoños reventaron los 
techos. 

Los muros de ladrillos descubiertos, fueron 
cayendo al fin. 
Dejando mojones irregulares entre los 

como una gran boca vieja. 
Y entonces el sol y la lluvia, 
bañaron y descubrieron las ocultas 
maquinarias del tiempo ido. 
Su desnudez pronto se hizo herrumbre de 
hierro, 

herrumbre de acero, 
herrumbre de bronce. 
Y las margaritas y la hierba y los 
hierbajos, 

se abrieron paso por las grietas del piso, 
y lo vencieron, y lo cubrieron. 
Y un tiempo después, 
algunas planchas se soltaron de los 
oxidados pernos 
y cobijaron musgos y lombrices. 
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Entonces las entrañas de la máquina 
quedaron descubiertas, 
y la tierra la atacó con las armas de la 
vida misma. 

Fue el día que florecieron las industrias. 


Blanca paz la de esta noche 
rueda un recuerdo brillante 
una cola de pez detrás de mi oreja 
una fresca brisa de alborada en mi pecho 
por el cerro nocturno surgen muchos 
espantajos fumando 
la luna espera calma su bebé en el vientre 
hinchado patea 
hay una rosa sin espinas que va brotando 
en mis riñones. 

. Blanca paz 
cae miel 

dormido el mar de escafandras 
quieto el hueiudo paisaje 
leones mutilados cantan en el aire 
un humo de cicatrices se esparce lejos 
y hay una rosa sin espinas que va brotando 


Carlos Daniel Brigo 
Quiero de mi boca 
parir sonrisas, 
correr por alguna vereda 
decirte tengo frío. 
Llevarte de la mano 
a perseguir estelas de girasoles, 
de pájaros, de botes celestes en el mar. 

A mojarte de luz 
y que me salpiques de so!. 
Quiero, amigo, que me vaya 
el horizonte de mi mente, 
ser en el mundo de tu frente. 


digo todo digo: yo que existo. Existo 
de esa forma en que los 
bordes se confunden con el infinito. 

Y yo no tuve nada que ver en ello. 
No sé lo que es cansancio. 
De todas maneras puedo transformarme y 
volver a nacer. 
Nunca llegué al final de lo que me 
sorprende. 

Los pasos me llevan siempre de ida. Sé de 
mi presencia en las 
noches de naufragio y perros vqgabundos. 
Me sentí un punto en la creación, una 
tentativa de crecer hacia 
la medida que se oculta en el misterio, f 
Y luego la luz bajó hasta mis pies y vi f 
la transparencia. 

Acaso hay alguien que pueda cambiar los \ 
designios de lo que e. 
"Esto que está pasando ". 
Tan sólo fue importante saber que no 
develaremos el misterio; 
que esto está sujeto a leyes 
universales. Y que nadie puede 
cambiar la estación de las hojas que caen 
y vuelven a caer. 


Atilio Duncan Pérez da Cunha 
Ese perro que aúlla 
a las sombras 
ese agujero en la suela 
de! zapato derecho 
esa noche en el alma 
esa lápida mundo 
donde estrené mi llanto 
ese árbol que vertirá mi carne 
finalmente 
apuntan hacia Dylan. 


NO DEVELAREMOS EL MISTERIO 

Pero habrá un día en que lo que ocurra' 
sea tan sólo el nacer de 
las plantas por todo lo habitable que hay 
, en ellas. 

Nacer sera entonces lo que encontré un 
día desparramado en el 
espacio que me circunda. Todo el espacio 
sin acomodar. Y cuando 


MMÍy 

CORRIENTES 
Jorge Grinberg 
tibia Corrientes con risas nos encontramos 
para vivirla gran noche placer café y 
medialunas empapadas de frío 
quién no pensará si esto no es perfecto 
perfección del azul de cierta película 
aunque vemos cosas extrañas en los cines y 
las relegamos al sótano y si un día nos 
decidimos por verlas encontraremos, bueno, 
no sé, claró que todo [ había algo que no 
se, bueno, no andaba 
y todo con respecto a lo que somos / él 
. mundo. Bueno, el mundo y empezarnos á 
notar algo,, bueno, no sé, algo que nos iba 
arrugando el rostro / llevaba de preguntas 
qué eramos por qué 
que no pudimos 
aguantar / decidimos caer en la 
desesperación consuetudinaria y ahí 


estamos deambulando por Corrientes la 
repelente Corrientes nocturna donde hay 
tipos con risas cómo pueden en la 
repelente Corrientes 
pero ahí están innegable riendo y 
nosotros sin valor para reir aunque para 
preguntamos a cuánto la risa / si podemos 
si tendríamos valor pam si, bueno, tantas 
cosas que se nos pueden ocurrir aburridos 
y notar que el cognac, bueno, el cognac 
puede hacernos felices algún tiempo y 
después se hace más largo y descubrimos 
la risa tibia Corrientes 


EL HOMBRE, EL RIO, Y EL MAR 
Nancy Pintos 

Vivía junto al río. Nada le gustaba tanto 
como despertar al suave y profundo rumor 
de sus tibias aguas. 
Casi sin haberlo él notado, el rio (su 
rio), se continuaba en su propio cuerpo, 
y asi es que sus días transcurrían con 
la misma paz de su alegre y torrentoso 
amigo. 

En lo que del rio había en él, 
consistían su claro y sencillo 
pensamiento, la desvastadora sinceridad de 
su alma, la incontenible fuerza de su 
alegría. 

El rio era él, y él era el río pero él 
no lo sabia; no necesitaba saberlo. 
La jomada de caza había sido tan 
agotadora como fructífera, y como en 
realidad no tenia un lugar fijo donde 
regresar, decidió pasar la noche donde 
ésta lo había encontrado. Por la mañana 
la marea había subido, y despertándolo 
con un leve sobresalto, la espuma le rozó 
la cara. 

Fue asi como conoció el mar. 
Desde ese día comenzó a bajar de su 
paraje al mar, cada vez con más frecuencia. 
El mar le atraía sin que él lo notara 
mucho al principió. Le atraía con la 
petulancia de sus olas, el brillo de la 
espuma, el misterio de su abismo 
insondable. 
No volvió más al rio. 
Trafo de conocer del mar cuanto pudo, 
internóse en él y se dejó cubrir por lá 
espuma. La curiosidad crecía en él y le 
llevó a pasar horas escrutando la 
voluptuosidad del extraño. 
Siempre buscando, cada vez con más 
ansiedad, se sumergió en el seno de las 
aguas saladas, las aguas que daban sed. 
Pero allí sólo encontró oscuridad. 
Fue asi como conoció la tristeza .' 
Con el tiempo, las cacerías se fueron 


gozando la tierra bajo sus pies, ni ... 
alegró más escuchando el canto de los 
pájaros, olvidó los amaneceres y las 
puestas de sol. 
Transcurría asi su tiempo junto al mar 







hasta que un día recordó su río, se 
levantó decidido y con gran alegría quiso 
regresar a él, más no pudo. 
Algo le había atado al mar y a su 
tristeza, algo le decía que no podría 
vivir como antes junto a ese río que 
añoraba, pero que sentía extraño. 
Su amargura se tornó aún mayor y ante 
ella el mar agitaba la arrogancia de su 
espuma. Se volvió hosco y desconfiado. 
Anduvo errante junto a esa costa que no 
dejaba de atraerlo hacia su abismo de 
oscuridad, hasta que un día despertó de 
un largo y extraño sueño, y luego de 
meditar hasta que el sol del mediodía 
hizo brillar como nunca antes la espuma 
del mar, se dirigió a éste y le gritó 
con rabia y renovado orgullo: 
-Bien, si no me dejas ir voy a matarte. 
Y así diciendo se internó con violencia 
en las heladas aguas y nadó, nadó, 

Era como si el mar se abriera temeroso, 
ante el ímpetu desmedido de aquel brutal 
nadador. A cada brazada sentía que estaba 
destruyendo el mar; que estaba matando 
todo lo que del mar había en él. 
Y así nadó durante un tiempo indefinible, 
de pronto casi sfn darse cuenta se 
encontró en la orilla opuesta. 
Sin saber porque, lo embriagó una inmensa 
alegría de niño y comenzó a correr 
tierra adentro. En realidad no temía al 
mar, sólo que lo labia olvidado. Se 
sintió feliz, todo era nuevo a su paso, 
cada pequeña cosa lo maravillaba; comió 
deliciosas frutas que cortaba de los 
árboles y gozó con el canto de los 
pájaros, y así anduvo hasta que cansado 
y satisfecho, se recostó contra un árbol. 
El rumor suave y acogedor de un rio, lo 
sumió en. un sueño feliz y apacible. 
Había recobrado la inocencia. 


trepando despacio por las sábanas 
y desnudándote el cuerpo. 
Entonces tendré que marchar, 
mas no despiertes por eso. 
Cerraré despacio la puerta, 
dejándote en la carta un beso, 
que te diga mientras me alejo: 
que pronto estaremos juntos, 
que solo es un hasta luego, 
que esperes tan solo un momento 
pues enseguida vuelvo. 


Giras sobre ti misma 
y al mirar el cielo, 
gira tu pequeño universo. 
Bebes enamorada las sonrisas 
■y las luces de la música 
que te envuelve y te lleva, 
mientras encandilado miro 
cómo tu pelo dibuja 

y tu forma se enreda en el ritmo. 
Baila mientras dure la noche 
pues mañana será otro día 
y quién sabe estaré a tu lado. 

Caminemos despacio del brazo 
hasta que un amanecer nos sorprenda, 
hablando en un viejo café 
o simplemente abrazados. 

Veamos morir la noche 
a través de nuestro cuarto, 
cuando el sol te bañe de mañana 
encandilando sin querer tus sueños. 


SUBTE 

Tomaron la escalera que baja desde la 
plaza, que sube la temperatum que alarga 
las pollems, que retrocede en el tiempo 
no escrito, y, al final de los escalones 
gastados lleva el bigotito encuadrado, 
asi de serio, traje con polvo sobre los 
hombros; mujer, y ropa de seda, tez blanca 
cadáver, labios rojos del color rojo y 
ojeras violetas del color violeta. 
Un grupo de hombres bajos, indiferentes, 
sagitarios, hablaban de la dama del circo, 

estación, la infamia fisiológica de ver 
una rodilla en una escalinata y otros 
flagelos, de subte de madera dura, oscura. 
Mientras alguien de viejas carnes, leía 
por poner la vista en algo, no estar 
obligado a ver siempre lo mismo, una 
novela que corría de lugar sus 
sentimientos. 
Ella pregunta por la escalera de salida 
pero él ni la busca. 

Señor, si. 

Tómese el que va a plaza de mayo, un rayo 
de historia pasa por su frente (beruti no 
me lo creería). Pero no pudieron acceder 
ni a un pequeño lugar, la gente ganaba la 
primera línea, atropelle con fuerza que 

Aquel si, es de juguete, aunque nunca supe 
diferenciar uno de otra cosa que no lo es, 

< dijo convencido el robusto, échele cinco 
centavos por la ranura verde que se mueve, 
sus ruedas giran, emiten sonidos, a la 
expectativa porque no se movió. 
Se mezclaron entre todos y llegaron a la 
primera fila que daba con el precipicio 
del andén. Los túneles lo fueron 
absorbiendo hasta que paró y bajaron, 
siguieron retrocediendo pero no encontraron 
las cosas»nuevas o en su estado natural. 
Hierro que no tiene tiempo a oxidarse, 
hombres lentos con el clima tropical que 
allá abajo se respira. Pensó que seria 
lo mejor para volver a encontrarlo; tomó 
la libreta anotó el número del vagón, 
para detener el tiempo pero este calor 
artificial. 

La escalera para salir a plaza miserere? 
al fondo, un escalón un año, un escalón 
un año y el filtro marrón oscuro de las 
películas mudas. 
Las caras quedaban retratadas en las 
paredes curvas, las palabras en la memoria _ 


de los azulejos y murales. De lo abisico 
apareció el abigeo, sonriente y muy de 
campo, de donde parte el viento, afloró 
de la dignidad real de la naturaleza, 
atrapada por la timidez del robo en una 
pared del túnel. 
El kiosco; deme cambio, el murmullo a los 
pies de la ciudad, el exordio infrenable 
de las luces que se aproximan por el medio 
agujero, la gente se amontonó en el borde 
y la velocidad se mitigó, por la ansiedad 
de los que se desabrochan el sobretodo 
para llegar temprano. 


No esperes a mañana para salir a andar a! 

mundo. 

Quizás mañana ya no haya mundo. 

Rubén Vedovaldi 


Señores, 

aquí estoy negando a los días que me usan, 
quemándome en el fuego de horas minutos 

Moribundo en mi fortaleza titubeante 
de camisas bien planchadas, 
caminando insomne por largas avenidas de 
silencio. 
Señores, 

quiero decirles que me aferró 
a un sueño violado y absurdo, 
a un deshilachado fantasma que ha vivido, 
a un tiempo desbordado y total que se me 
escapa. 
Señores, 

como decirles y que me entiendan 
que he sido traficante de muertes 
cotidianas, 

que rechazo a las palomas que eligieron el 
suicidio, 

que tengo el brazo agarrotado de tanto 
luchar con la sombra, 
que he nacido pájaro, 
y que vivo, reptil, 
en ¡a pobre y pequeña ternura de una jaula. 


P.D.: Poemas seleccionados entre los grue¬ 
sos biblioratos de nuestro Correo de Lec¬ 
tores. Son sólo una pequeñísima muestra 
del abundante y variado río de poesía in¬ 
dependiente que crece entre nosotros. Si 
seguimos dando amor a sus fuentes, el 
se convertirá en un mar que ahogará la 
soledad y las caretas que pueblan nuestras 
extrañas ciudades. 




















CANDOMBE 

El CANTO NEGRO 
DE AMERICA 

Todos asociamos el candombe a un ritmo y un baile carnava¬ 
lesco. Pero en realidad se trata de la expresión genuina de los 
descendientes de los esclavos negros que llegaron al Río de la 
Plata. Vale la pena conocer su historia y sus maneras actuales 
que confirman la vitalidad de una raza. 


CORRIA EL AÑO 168C 
CUANDO INGRESARON EL 
EL RIO DE LA PLATA L05 
PRIMEROS “HOMBRES CON 
DUAÑO”, DESDE ENTONCES 
DESARROLLARON TODA 
CLASE DE ACTIVIDADES 
EN LAS CIUDADES ERAN 
ALBAÑILES Y CARPIN¬ 
TEROS, LAZARILLOS Y 
“AGUATEROS”, VENDEDO¬ 
RES AMBULANTES Y COCI¬ 
NEROS, MUCAMOS Y PEO¬ 


NES, MUSICOS Y BAILARI¬ 
NES, TAREAS DE LABRIE¬ 
GOS, DOMADORES, TROPE¬ 
ROS, PEONES DE ESTANCIA, 
ETC. CABE ACLARAR QUE 
SALVO EN LOS SALADEROS, 
DONDE SE SUPONE FUE 
MUY DURO, EN EL RIO DE 
LA PLATA EL TRATA¬ 
MIENTO FUE BASTANTE 
CONSIDERADO Y MUCHO 
MENOS CRUEL QUE EN EL 
RESTO DEL CONTINENTE 



PORQUE NO HUBO “FACEN- 
DAS” NI INGENIOS. GOZA¬ 
BAN DE LA CONFIANZA DE 
SUS AMOS EN RAZON DE 
SUS MUCHAS VIRTUDES (FI¬ 
DELIDAD ENTRE OTRAS) Y 
LLEVABAN EL APELLIDO 
DEL PATRON. 


En el Uruguay todavía se 
conserva el elemento étnico de 
oriundez africana. Tal como su¬ 
cedió también en los cuatro 
rumbos del Nuevo Mundo los 
negros aportaron lo suyo. Viaje¬ 
ros y cronistas, memoralistas y 
etnógrafos de todas las épocas 
así 1» documentan: “... “En 
particular los domingos y días 
feriados desde la mañana hasta 
la noche sin pausa ni desmayos 
el tambor pronunciaba las fra¬ 
ses sacramentales del Candombe 
en los barrios negros”. Los par¬ 
ches gemían al son de las dan¬ 
zas “bambulas”, de las “calen¬ 
das”, de las "chikas” y las 
“sembas” del afrofolklore. Eran 
“piernas” lo mismo los negros 
viejos y mozos, que las negras, 
“con licencia de su merced” (el 
amo o la ama). Aunque había 
de aquellos amos que no les 
permitían respiro. .. 

Las sesiones de Candombe- 
tenían su lugar en 'la zona Sur 
de Montevideo, en sitios cerca¬ 
nos a la Costa. Allí se juntaba 
la raza: los “minas” y “congole¬ 
ños”, “mozambiques” y “ben- 
guelas”, “cavinclas” y “molem- 
bos”, “majíes” y “Cumun- 
daes”... Cada “nación” poseía 
su “canchita” (pistas de baile al 
aire libre) de trecho en trecho, 
medio alisadas a fuerza de “ta¬ 
lón” o “preparada” con capita 
de arena. Se reconocía a las dis¬ 
tintas “naciones” a que pertene¬ 
cían sus ejecutantes, por los 
“toques” de tambor. Diferian 
entre sí por sus “maneras de 
hacer”. 

Tal como ocurrió también 
en Buenos Aires los candombes 
fueron siendo vedados. 



ORIGEN DE 
LA PALABRA 
CANDOMBE 

music__ — a _ 

. .. Ortiz Oderigo, el 

nombre Candombe, aparece por 
primera vez en el Río de la Plata 
durante la tercera década del si¬ 
glo pasado. Deriva del Kimbun- 
du, importante rama de la lengua 
Bantú, que se habla en el Congo 
y en Angola, y en distintas zonas 
del Africa del Sur. Significa “ne¬ 
gro”, “perteneciente a los ne¬ 
gros”, “propio de lo» negros'.', 


o religiosa de 


ES una danza_. 

origen Bantú, con ciertos_ 

sudaneses. Más tarde, en América 
del Sur, se la adaptó a las festivi¬ 
dades, como la de los Reyes Ma¬ 
gos, Navidad y Carnaval. 


En 1839 el Intendente Gral. 
de Policía de Montevideo publi¬ 
có en fecha 18 de junio: 

1) Queda prohibido todo baile 
de Candombe, con tambor 
en el interior de la ciudad 
debiendo permanecer por 
ahora los que se hallen situa¬ 
dos frente a la muralla del 
mar. 

2) Dichos Candombes de tam¬ 
bor deberán solamente reu¬ 
nirse en dias festivos, de¬ 
biendo terminar los bailes a 
las nueve de la noche. (La 
Prensa 7 de Agosto de 
19388J. M. Salda ña, “Los 
negros en el Uruguay”). 
Terminada la Segunda Inva¬ 
sión Inglesa el gobernador Fran¬ 
cisco Javier de Ello, convoca al 
Cabildo el 26 de noviembre de 
1807 y resuelven: “Sobre tam¬ 
bos, bailes de negros”. .. “que 
respecto a que los bailes de ne¬ 
gros por todos motivos perjudi¬ 
ciales, se prohíben absoluta¬ 
mente dentro y fuera de la ciu¬ 
dad y se imponga al que contra¬ 
venga, el castigo de un mes a 
las Obras Públicas”. 

Ocurre que estas reuniones 
ocultaban factores de peligro 
para los esclavistas. La reunión 
de algunos miles de esclavos po¬ 
dría poner en apuros a las auto¬ 
ridades, en caso de alzamiento. 
También se sabe que con las 
contribuciones obtenidas en 
aquellos bailes, muchos compra¬ 
ban su libertad. A los negros 


















1 SITIO o “TAMBO”, recinto en que 1 
celebraban sus reuniones con objeto de I 
tes. En el Uruguay también recibían la di 


i negros del Río de la Plata 
ilar, cantar y tocar sus tambo- 
ominacion de salas o recinto 


cenado en que se reunían los afrourugúayos para efectuar sus c< 
cí!ÜSÍ£be y prof * nas - Por 10 gener " era « residencia del ‘ 


RAICES COREOGRÁFICAS DEL CANDOMBE 


El candombe no era la única forma coreográfica o ritual que culti¬ 
varon los negros en el Rio de la Plata. Por lo menos hubo tres especies 
danzantes: la calenda, la bambula y la chika. El vocablo "Candombe" 
llegó a convertirse en genérico de Danza Afrorioplantense y eclipsó los 
anteriores nombres". 

La Calenda o Candombe Guerrero: Se cree que es nacida ei 
de Guinea y observada en Haití, en Cuba, en Trinidad, en la Martinica y 
en otras zonas de América; en EE.UU. también fue cultivada, particu¬ 
larmente en la Plaza Congo, de Nueva Orléans, donde se efectuaba la 
venta de los esclavos. Era sin duda un baile guerrero, danzado sólo por 

hombres, que simulaban combatir. Con el “-—-«.-ji- 

de competencia, colocándose botellas llei 
que la derramaba era descalificado. 

La Bambula: Es una danza originaria del Africa Occidental, del Congo 
y de Angola, su denomniación deriva en que ésta era acompañada coi 
una gruesa caña de bambú, dotado de un sólo parche que se percute "t 
mano limpia". Su zona de difusión abarca las Antillas, el sur de los 
EE.UU., lá Argentina y el Uruguay. Las mujeres avanzaban describiendo 
pasos breves Los hombres en cambio, realizaban saltos en el aire. Los 
participantes se ataban en los tobillos trozos de lata o cascabeles y hacia 
el final terminaba en un "accelerando vertiginoso". 

La Chika o Congo: Ha sido cultivada por los negros del Congo y 
la Guinea francesa y se extendió al Rio de la Plata, también ha si . 
registrada en las Indias Occidentales, en el sur de EE.UU. y en diversos 
países del Nuevo Mundo. La gracia de esta danza consiste en la perfec¬ 
ción con que la bailarina es capaz de mover las caderas y la "parte 
inferior de la espalda", mientras el resto del cuerpo permanece en une 
especie de inmovilidad que no pierde ni siquiera con el movimiento d< 
los brazos que agitan las dos puntas de una pañoleta o ' ~ ‘ 

acerca un bailarín que salta y — — *•- 

considerada una danza fálica, sin 


! su falda. Se le 

. - — .u juego seductor, fue 

ia premeditada base argumenta!. 


huidos de sus amos y que por 
lo general se refugiaban en los 
bosques y selvas, se les llamaba 
“cimarrones” o “negros alza¬ 
dos”. 

Por una Real Cédula del año 
1789 expresa que en los días de 
-fiesta, en que los dueños no 
pueden obligar que trabajen los 
esclavos, después que éstos ha¬ 
yan oido misa, procurarán los 
amos o mayordomos que los es¬ 


clavos de sus haciendas, sin que 
se junten con las de otras y con 
separación de sexos se ocupen 
en diversiones simples y senci¬ 
llas que deberán presenciar los 
mismos dueños. 

Finalmente-en el año 1956, 
la Comisión Municipal de Fies¬ 
tas, de Montevideo, imprimió 
carácter oficial al Candombe. 
Desde entonces pasó a integrar 
los festejos del Carnaval. 


COMPARSAS NEGRAS 
Al promediar el Siglo XVIII 
se registran en la Banda Orien-- 
tal las primeras comparsas inte¬ 
gradas por negros que llegaron a 
ser muy famosas. Las comparsas 
de hoy son las herederas de 
aquellas y al igual que sus abue¬ 
los se reúnen luego de su joma¬ 
da de trabajo; porque muy 
pocos viven del candombe. Por 


lo general estos músicos son 
gente de condición humilde que 
vencen el cansancio de la rutina 
diaria para llegar al Carnaval. 
Desde mi casa se escuchaban y 
aun hoy se escuchan los tambo¬ 
res en los ensayos desde algunos 
meses antes. 

Recuerdo que cuando era 
chico me escapaba de mi casa 
para “colarme” en aquellos “si¬ 
tios” 1 de Candombe; que por 























































Simplemente con el incendio 
de una casita de madera cons¬ 
truida sobre un lago y el título 
“Mahler” comienza un excitan¬ 
te ejercicio de lo visual en cine. 

En lo argumenta! la película 
se ocupa de la relación de Gus¬ 
tar con su esposa Alma (por 
Georgina Hale); de la preocu¬ 
pación de Alma por lograr que 
nada moleste al músico cuando 
compone; del frustrado deseo 
de Alma de ser compositora. 
También están las canciones de 
Alma cantadas por Dana G ¡lies- 
pie. Pero lo importante del film 
son las imágenes aue Ken Rus- 
sell le atribuye a Mahler cuando 
suelta la imaginación. 

Es creíble la imagen física 
del músico interpretado por 
Robert Powell pero el título lle¬ 
ga a transformarse en una pala¬ 
bra abstracta identificatoria de 
una nelícula que no pretende 
.ser una formal biografía de un 
músico. Permanentemente el 
contenido parece ser la antibio 
grafía de Gustav Mahler. 

La concreción de los juegos 
visuales son de una proyectiva 
belleza inusitada donde lo argu- 
mental pasa a ser un simple pre¬ 
texto para dar hilación a lo fan¬ 
tástico. 

El Mahler de “Muerte en 
Venecia”, la película de Viscon- 
ti, aparece fugazmente en la 
estación donde Mahler inicia 
el viaje que Ken Russell com¬ 
parte con nosotros. Es una ma¬ 
nera cinematográfica de decir 
que ninguna referencia anterior 
es válida. 

Dice Russell: “Mi film trata 
simplemente de registrar lo que 
siento cuando pienso en la vida 
de Mahler y escucho su música. 
Le he dado la forma de un ron¬ 
dó musical con variaciones so¬ 
bre los temas del amor y la 
muerte yuxtapuestos a lo largo 
de su desarrollo”. Los que 
aman la música de Gustav 
Mahler difícilmente gusten de 
este film delirante. Los frag¬ 
mentos musicales elegidos son 
de lo más fácil de escuchar de 
Mahler. Por otra parte en la co¬ 
pia vista la música se oye caren¬ 
te de planos lo que destaca la 
melodía y hace perder los valo¬ 
res de la orquestación. 

Mahler es un pretexto para 
desarrollar hermosas imágenes 
delirantes. 

Roberto Cerrutti 


“PASCU ALIÑO 
SIETE BELLEZAS” 

Dir.: Lina Wertmüller 

El mensaje de este film está 
dado a través de los personajes. 
Ideologías diferentes y enfren¬ 
tadas están presentes en los in¬ 
dividuos que dibujan la acción. 
Según la Wertmüller, una “ló¬ 
gica equivocada lleva a Pascua- 
lino a efectuar una serie de ac¬ 
ciones de consecuencias casi te- 


La acción del film se desa¬ 
rrolla desde los tiempos previos 
a la segunda guerra mundial 
hasta el final de ésta. Pasada la 
guerra, Pascualino aplica a su 
manera lo aprendido, rescata a 
su novia de la prostitución y le 
pide que se casen para tener 
muchos hijos, porque siendo 
más podrán defenderse mejor. 

El film contrapone lo grotes¬ 
co en las escenas napolitanas, 
donde se luce Elena Fiore 
(como hermana de Pascualino), 
a lo dramático del siniestro pre¬ 
sidio alemán donde se luce Snir- 
ley Stoler (como directora del 
presidio). La exageración de lo 
grotesco napolitano resulta des¬ 
concertante frente al minucioso 
realismo del presidio. Las esce¬ 
nas tienen un desparejo ritmo 
interno, imposible de corregir 
en el montaje. En la copia exhi¬ 
bida, falta de saturación, quedó 
el efectismo de la fotografía y 
se perdió la belleza. Los colores 
vibrantes de los. films de Lina 
están deslucidos en este caso. El 
especial tratamiento de las sico¬ 
logías femeninas, característico 
en la Wertmüller, en Pascualino 
siete bellezas, está presente para 
mostrar complejas personali¬ 
dades deformadas por el mo¬ 
mento social y político en que 
se desarrolla la acción. 

Imágenes de momentos difí¬ 
ciles, con personajes que tam¬ 
bién son parte de la historia 
aunque después no figuren en 
ella, con un tratamiento que lle¬ 
va el sello personal de una de 
las pocas directoras de cine del 
planeta Tierra. 

R.C. 


“El inocente” re¬ 
conoce como punto de partida 
la novela homónima de Gabriele 
D’Annunzio. A pesar de algunas 
licencias, que por otra parte no 
hacen sino reforzar la coheren¬ 
cia narrativa del film, su fideli¬ 
dad al espíritu del texto d’an- 
nunziano en ningún momento 
es servil, convirtiéndose en sus 
manos en un imponente fresco 
de las pasiones y debilidades 
humanas, recreado con toda la 
belleza de un director que mira 
el' mundo con ojos de pintor. 
Cada fotograma es un cuadro 
de notable calidad plástica. El 
tratamiento del color, sin estri¬ 
dencias, sus tonos apastelados, 
el clima de atemperada fuerza 
poética que preside la narra¬ 
ción, denotan no sólo a un re¬ 
finado artista sino a un hombre 
en permanente trato con la 

ll guión es una adaptación 
libre realizada por el mismo 
Visconti y dos de sus conse¬ 
cuentes colaboradores: Suso 
Cecchi D’Amico y Enrico Me- 
dioli. El resultado es una impe¬ 
cable translación fílmica, sin fi¬ 
suras, de compacto ritmo cine¬ 
matográfico. 

La historia es simple: la rela¬ 
ción matrimonial de Tulio y 


Giuliana y las infidelidades de 
aquél con Teresa Raffo, su 
amante, situación que lleva a 
Giuliana a mantener relaciones 
con Philippo D’Arborio, un es¬ 
critor de moda. De esta unión 
nace un hijo, resistido por Tulio 
hasta el punto de planear y eje¬ 
cutar la muerte del pequeño, 
ese inocente que da título al 
film. Todo enmarcado por una 
estupenda escenografía y un 
vestuario deslumbrante; la per¬ 
fecta reconstrucción de una 
época perseguida por el celo de 
Visconti hasta en sus mínimos 
detalles. Como telón de fondo, 
también toda la decadencia: los 
lugares comunes frecuentados 
por la aristocracia y la alta bur¬ 
guesía de fines de siglo, su 
mundo cargado de prejuicios, 
sus tics. Visconti no se compro¬ 
mete con sus criaturas, las ob¬ 
serva a distancia, deja que jue¬ 
guen por sí mismas sus juegos 
desolados, aunque es imposible 
soslayar cierta mirada de piedad 
que desliza sobre sus personajes. 

La fotografía de Pasquaiino 
de Santis, de gran plasticidad y 
alto vuelo poético, así como la 
música de Franco Mannino, 
ambas al estricto* servicio del 
universo viscontiano, trasuntan 
la densa atmósfera dramática. 

Cabe destacar la excelente 
actuación de Jennifer O’Neill, la 
fuerza y convicción de Giancar- 
lo Giannini y la cálida hermo¬ 
sura de Laura Antonelli, dibu¬ 
jada magistralmente por una 
cámara de morosos desplaza¬ 
mientos. 

En suma, sin constituirse en 
su mejor film, “El inocente” es 
el último y personal discurso de 
un gran director de cine. 

Adrián Desiderato ■ 
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Imposible no imaginar cir¬ 
cunstancias y posibilidades; no 
continuar las historias interrum¬ 
pidas, quien sabe por quién. 

Algo tiene que suceder, algo 
tiene que variar, que modificar- 

Estamos frente a la muestra 


La figura frente al aconte¬ 
cimiento, estática, terriblemente 

Tapires, hormigueros, reta¬ 
mas, campos de margaritas, co¬ 
nejos, repollos y azulejos, fríos 
azulejos: hipcrrealidad irreal. 

La construcción es factible, 
pero absurda. Existen los tapi¬ 
res, existen los campos de mar¬ 
garitas, existen las retamas; pero 
sólo en ese espacio-tierra de 
nadie-de la imaginación, del 
sueño, se pueden reunir y cspe- 

La inmovilidad crea una ten¬ 
sión que angustia, es una poesía 
tensa, melancólica a veces, 


La ruptura de la situación, 
parece impostergable. Ese hom¬ 
bre, siempre presente, sentado 
en su severa silla, con los pies 
apoyados en un trapo blanco, y 
la parte superior de su cuerpo 
en sombras, debe modificarse; 


hacer algo. Debe actuar en r< 
lación a esos tapires que lo asi: 
ten, o a ese hormiguero que 
emerge de entre un campo de 
margaritas.. . 

Imaginación, sueños, memo¬ 
ria, poesía. La técnica: la pin¬ 
tura acrílica; el estilo: ¿surrea¬ 
lismo, hiperrealismo, realismo 
fantástico? no sé; tampoco in- 

Gustavo Schwartz 


EL SEÑOR DE LOS ANI¬ 
LLOS: I. LA COMUNIDAD 
DEL ANILLO (The Lord of the 
Rings: I. The Fellowship of the 
Ring), de J. R. R. Tolkien. Tra¬ 
ducción de Luis Domcnech. 
Ediciones. Minotauro. Buenos 
Aires, 1977. 579 páginas. 

Este extenso libro no es más 
que la primera de tres partes de 
una obra famosa en el mundo 
entero, que ha vendido incon¬ 
table cantidad de ejemplares, ha 
sido premiado, y ha pasado a la 
historia de la literatura como 
un clásico, a sólo veinte años de 
haber sido escrita. 

Su influencia ha llegado des¬ 
de el rock (caso Led Zcppelin) 
a los juegos (se han inventado 
juegos de guerra y azar am¬ 
bientados en la Tierra Media de 
Tolkien), y sus personajes, en 
especial unos simpáticos enani- 
tos llamados “hobbits”, se han 
incorporado al folklore fantás¬ 
tico del mundo entero. 

“El Señor de los Anillos” es 
un gran cuento de hadas, un 
regreso a la inocencia de la ni¬ 
ñez, un paseo por regiones en 
las que el bien y el mal están 
muy diferenciados. 

“La Comunidad del Anillo” 
cuenta la primera parte de una 
larga travesía por la Tierra Me¬ 
dia, país imaginario, cuyo obje¬ 
tivo es evitar que el Anillo, en 
el cual se concentra el. poder 
del mal, caiga en manos del 
Señor Oscuro que habita en 
Mordor. Increíblemente, las casi 
600 páginas del libro se hacen 
cortas, y al terminarlo no's que¬ 
dan grandes deseos de ver edi¬ 
tadas rápidamente las partes res- 

Eduardo Abel Giménez 















ON CICLO 
BIEN CUMPLIDO 


Aquelarre regresa a la Argentina después de más de dos años 
en España, donde consiguieron colocarse entre los grupos más 
importantes. El primero en llegar a Dueños Aires fue Emilio 
del Guercio, un músico de larga trayectoria en el rock argen¬ 
tino. Mordisco lo entrevistó a los dos días de su llegada, 
cuando todavía llevaba pegado un poco del acento español. 
Habló sobre las aventuras del grupo en Madrid y Barcelona, 
sobre el panorama del rock allá, y sobre la próxima separación 
de Aquelarre. El cariño con que se refirió a sus compañeros 
de gmpo deja traslucir que el intenso trabajo de siete años les 
reportó una gran madurez, y una clara visión de las cosas. 



musical se expresa a través de la revista 
Vibraciones, que está muy bien hecha y la 
gente que escribe ahí sabe mucho, pero le 
dan manija al rock y la canción catalana 
fundamentalmente. 

Nosotros veníamos de ser un gmpo im¬ 
portante en la Argentina, y teníamos una 
manera de trabajar muy serla, que quizá la 
gente de Barcelona no entendió, porque 






mos a los tipos que no queríamos que 
saliera asi, que había que grabarlo de nue¬ 
vo. No les cayó bien porque les pareció que 


el impulso que 

—Sí, un poco por lo que te contaba. 
_,as dos revistas de rock Importantes de 
Barcelona nos negaron. Vibraciones por el 
asunto de defender la música catalana, y 
con la otra Popular 1, tuvimos una anécdo¬ 
ta terrorífica Fuimos a hablar con el di¬ 
rector. Jordi Sierra y Fabra, que tiene va¬ 
rios libros publicados sobre rock que se 
venden aquí también. El tipo nos dijo: “La 
cosa es así: si son dos hojas color, son 
35.000 pesetas, si son blanco y negro, 
25.000”. Nosotros nos quedamos helados. 
Ahí realmente me sentí como un pajuerano 
inocente. Nos agarró una amargura impre¬ 
sionante. Bajamos y nos sentamos en un 
umbral un largo rato en silencio, mirando 
el piso. No sabíamos qué hacer ni qué 

Te aclaro que no toda la prensa allá se 
mueve así, pero ese tipo y esa revista sí. Y 
ñor mo está, llena, de artículos sóbrelos 
chillones fabricados por el mercado 


' 


Ibiza, í 
boliche. 


_ un contrato para ir a 

tocar durante seis meses en un 
Tocábamos nuestro material y al¬ 
isas de otros argentinos, como Luis 


Ibiza es hermosísimo. Vos estás al borde 
del mar y se ve transparente muchos me¬ 
tros para abajo, el cielo tiene un azul muy 
profundo, tínico del Mediterráneo, y las 
casas son todas blancas. Allí, fuera del as¬ 
pecto musical, ya que no era el lugar ideal 
para tocar, la pasamos muy bien. 


Cuando terminó el contrato recibimos 
ofertas para volver a Barcelona; pero decidi¬ 
mos ir a Madrid para que no se repitiera 
todo lo que nos había pasado antes. Porque 


¿Y cómo les fue en Madrid? 

—Allí fue donde llegamos a trascender 
realmente a nivel nacional. Tocamos en lu¬ 
gares donde estuvieron Premiata y Soft Ma¬ 
chine, y nos empezó a ir cada vez —*— 
La gente y la prensa nos reconociei 
-1- 'os grupos importantes. 


—Cuando llegamos a España, el noventa 
por ciento de los grupos cantaban en inglés. 
Cada vez que temamos oportunidad de ha¬ 
blar con los músicos les decíamos “Che, 
loco, ¿cómo puede ser? ”, Hace un año que 
casi todos han empezado a componer en 
castellano, y no creo que sea una exagera¬ 
ción decir que nosotros tuvimos mucho que 
ver en ello. Los tipos no cantaban en cas¬ 
tellano porque están increíblemente in¬ 
fluenciados por el mercado inglés. Todos 
los grandes grupos del mundo tocan allí, 
llegan las revistas, etc. Emana está en Eu- 
—a, y les llega todo. Eso los ahoga un 
r __o. Los músicos locales no pueden com- 

A la Argentina, por ejemplo, nunca Ue- 
r los grandes grupos, y eso es un per¬ 
juicio en un sentido, porque uno no puede 
ver a “Pepito”, que le gusta mucho, tocan¬ 
do en vivo. Pero, aunque haya falencias de 
tipo tecnológico, aunque estemos flojos de 
equipos y todo eso, hay una conciencia y 
in bagaje musical propio que no existe allá. 

¿Musicalmente los españoles no tie 
ma línea? 

—No, salvo algún grupo catalán, y i 
que utiliza el flamenco. Todavía ahora, 
música que hacen en castellano suena’un 
—o “traducida", como aquí hace diez 


¿H^más equipos al alcance de los mú- 

—Sí, es impresionante. A pesar de que 
son caras las cosas, un grupo mediano ya 
tiene un camioncito Mercedes Benz frontal 
para hacer las giras. Y se compran eauiDos 


cuatro y se te amiga el corazón. Una vez 
en la Plaza de Toros de Benidorm teníamos 
4.800 watts., y 400 de retorno. 

¿Cómo suenan los grupos i 
con respecto a los españoles? 

—Acá estamos pobres en ese sentido tec¬ 
nológico que te decía antes, pero hay más 
madurez. Allá hay grupos que suenan im¬ 
presionantemente por ios equipos, pero lo 
que hacen no vale nada. Todavía no encon¬ 
traron su lugar dentro del rock mundial, 
ir pupo argentino con un equipo 


sar 


, _ s fuimos lo hicimos 

porque tanto tiempo se había hablado de 
mostrar lo nuestro afuera, de hacer trascen¬ 
der la música argentina, que llegó un punto 
en que dijimos: “Bueno, vamos! ”. Después 
de dos años y medio allá, cuando llegamos 






cartas de la Argentina, de gt__ 

rior, porque Badía dió nuestra dirección 
por radio, y nos dimos cuenta que no po¬ 
díamos faltar tanto tiempo. Además, mi 
mujer tuvo que venirse por un problema 
familiar, y después de seis meses de estar 
sola ya no aguantaba nr 
Entonces dijimos: es 
tocar para la gente q' 

mando y que nos oblig_ 

volverles ese cariño, y que el grupo te 
carrera musical, después de siete 
la mejor manera posible. Fueron muchos 
años de trabajo musical en los que logra¬ 
mos llegar a la gente en la Argentina y 
trascender añiera con nuestra polenta. Deci¬ 
dimos entonces volver, y dar un recital en 
el Luna, y hacer una gira por el interior. 
Hugo no puede venir porque la mujer va a 
tener un bebé en cualquier momento, y no 
la dejan viajar así. Asi que pondremos un 
lecladista que toque sus partes. Aunque 
Hugo es ¡reemplazable. 

Lo mejor es cerrar la historia del grupo 
m un buen momento, antes de que el des¬ 
gaste jr la rutina le quiten la vitalidad. El 





Gabriela 

Quiero volver 
a cantar aquí 

Gabriela regresó a Buenos Aires luego 
de residir en San Francisco, ese legen¬ 
dario lugar donde se refugiaron gran 
parte de los sueños de amor que sacu¬ 
dieron la década del 60. De toda esa 
experiencia, y del reencuentro con la 
música de Buenos Aires y sus trans¬ 
formaciones, hablamos con ella en la 
nota que sigue. 



















n TIDPII uno forma brasflera 

U lulüU de hacer rock 

O Terco, el conjunto brasilero que rítt visitara como una especie dé Merces (guitarra rítmica) y Luis Moreno (batería) son unas, hermosas 
"intercambio cultural" con los grupos argentinos (previamente Nito y personas, cálidos y expansivos, con esa alegría y despreocupación tan 
los Desconocidos, Crucis y León Giecco habían actuado en Brasil) típicas de la gente de su tierra. Interesados por el movimiento de 
son una buena muestra de una actitud que se está haciendo extensiva rock de aquí, si nos habla gustado el recital, por los precios de la 
a gran cantidad de músicos en.toda Sudamérica, que simultáneamente ropa y la buena calidad del vino. El reportaje se realizó bajo la 
sienten surgir las mismas necesidades y proponen las mismas respues- "atenta supervisión" de su productor Mario Buonfiglio, un tipo maca- 
tas Ellos mismos reconocen que, tras una etapa imitando a los grupos nudo que organizó toda la gira de los grupos argentinos por Brasil, y 
ingleses, recién ahora sienten la necesidad de volcar en su música toda que, aparte de frenar a sus muchachos cada vez que la conversación 
la riquísima herencia rítmica y melódica de su tierra. Eso se notó en se volvía "inconveniente", se desvivía tratando de explicarnos las 
su única actuación en el Luna Park (que hasta ellos admiten que se virtudes del conjunto, el equipo de luces y sonido único en su país, la 
prolongó innecesariamente), donde los temas que tocaron al principio libertad que les otorga su grabadora, el lanzamiento simultáneo de sus 
(los más nuevos) reflejaban inequívocamente esta nueva búsqueda, discos en varios países (inclusive una versión en inglés para el mer- 
mientras que el material perteneciente a una etapa anterior sonaba cado sajón), y que el conjunto es el que más trabaja en Brasil, todo 
como una imitación de mala calidad. Fuimos a verlos y nos encon- ante la actitud entre comprensiva y socarrona de los músicos, que nos 
tramos con cinco tipos típicamente brasileros: Sergio Hinds (primera miraban como diciendo "no lo tomen demasiado en serio . 
guitarra), Segio Kaffa (teclados), Sergio Magrao (bajo), César das 


-¿Cuándo se formó el gru¬ 
po? 

Hinds: Hace ocho años, en el 
69. De los miembros originales 
sólo quedamos yo y César, que 
estuvo con el grupo en el co¬ 
mienzo, luego se separó y ahora 
ha retornado nuevamente. La for¬ 
mación actual tiene seis meses, 
aproximadamente. 

¿Cuántos LP tienen editados? 

Hinds: Cuatro LP y varios 
simples.' Con la actual formación 
tenemos un simple ya en la calle 
y un LP próximo a salir. 

¿Cómo fue evolucionando el 
estilo del grupo? 

Hinds: Al principio era más 
vocal y menos instrumental. Lue¬ 
go fuimos perfeccionando este 
último aspecto y ahora nuestro 
trabajo es más variado, más abier¬ 
to. Anteriormente nuestro estilo 
era más elaborado, pero progre¬ 
sivamente fuimos sintiendo la 
necesidad de hacer cosas más 
simples y, a la vez, decir cosas 
más importantes. 

Kaffa: asumir más concre¬ 
tamente la situación política que 
atravesamos, aunque dentro de 
los límites más o menos permi¬ 
tidos, por que en Brasil existe 
una censura muy estricta. 

¿Qué otros antecedentes regis¬ 
tra la carrera del conjunto? 

César: anteriormente traba¬ 
jamos con otros músicos, como 
es el caso de Marcos Valle, con 
quien hicimos una presentación 
en el festival de Middein, en Can- 
nes, Francia, en 1973. En esa 
época la formación del grupo era 
de trío y hacíamos rock pesado. 
Posteriormente, yo me alejo del 
grupo y entra Flavio Venturini, 
que tenía un estilo de compo¬ 
sición más armónico, y es el 
autor de la mayoría de los temas 
del LP ‘‘Criaturas de. la Noche”, 
que está próximo a aparecer aquí 
en la Argentina. Después salió 
Flavio y yo regresé al grupo. Es¬ 
tamos en un período de ajuste, 
queremos tomamos nuestro tiem¬ 
po para hacer las cosas. Lo im¬ 
portante es que todos tenemos la 
niisma manera de pensar. En este 
momento no nos preocupamos 
tanto por la parte técnica, por la 
manera de componer o de tocar.. 
Estamos haciendo nuestro trabajo 
sabiendo que todos pensamos de 
la misma forma. 



¿Por quiénes se sienten in¬ 
fluenciados musicalmente? 

Kaffa: por increíble que pa¬ 
rezca, nosotros nos autoinfluen- 
ciamos. Escuchamos de todo, 
pero no mucho. Nos encerramos 
en un lugar y hacemos nuestra 
música. Particularmente, yo ten¬ 
go ciertas influencias clásicas, por 
que he escuchado mucho ese tipo 
de música. 

César: a mí me gustan mucho 
los hombres que hicieron la his¬ 
toria del rock, como Chuck Be- 
rry, B.B. King. No me gusta, por 
ejemplo, el rock inglés. Hubo una 
época en que me gustó, pero ya 
no, porque creo que es una ma¬ 
nera de hacer rock para un*lugar 
determinado, en este caso Ingla¬ 
terra. Ahora estamos intentando 
hacer una música que nos repre¬ 
sente, una forma de hacer rock 
que sea del Brasil. Por que noso¬ 
tros tenemos una forma de ser 
más alegre, más expansiva. No 
hay por qué complicar todo. 
Nuestra forma de vida es simple, 


aunque también con problemas 
muy grandes. Y eso es lo que 
intentamos reflejar. 

¿Cómo ven el panorama del 
rock en Brasil ? 

Hinds: enfrenta problemas 
muy parecidos al rock de aquí. 
Existen pocos conjuntos que real¬ 
mente pueden trabajar, hay difi-- 
cultades para comprar equipos 
por su altísimo precio, los grupos 
no tienen estabilidad, se disuel¬ 
ven. Aparte, no hay tantos con¬ 
juntos como aquí. Hay distintas: 
ondas musicales, que dependen 
en buena medida de. la región de 
Brasil donde se gestan, ya que 
reciben distintas influencias. Hay 
muchos músicos negros, la banda 
más importante es Black Río. 
Hay grupos de jazz-rock como el. 
de César Mariano Camargo, que 
es un músico que provenía de la 
bossa nova. También hay conjun¬ 
tos como Joelho do Porco, don¬ 
de toca Billy Bond, que son una 
especie de punk-rock brasilero. 


¿Cómo ven a los músicos 
como Milton, Paschoal, Gismonti, 
que sin estar vinculados directa¬ 
mente al rock están produciendo 
una música que está teniendo 
proyección internacional? 

Hinds: todos esos músicos son 
fabulosos y tienen gran cantidad 
de público. Para mí, ellos están 
encarando una forma brasilera de 
hacer rock. El público de O Ter¬ 
co es el mismo que el de Gil, el 
de Caetano, el de Chico Buarque, 
el de Milton o el de Gismonti. La 
prensa es la que divide y clasifica 
en estilos, el público que sigue a 
todos estos músicos es el mismo. 

¿Cómo yen a los grupos de 
aquí? 

Kaffa: León, Nito, son todos 
excelentes músicos. También al¬ 
gunos que escuchamos en discos, 
como Spinetta y Porsuigieco. Los 
músicos argentinos son mucho 
más dedicados a la música, más 
perfeccionistas. Quizás nosotros 
somos más espontáneos. A la mú¬ 
sica le damos un tiempo. Allá 
tenemos lindo sol, playas, garotas 
(risas). Cuando Crucis estuvo en 
Brasil yo me quedé asombrado 
de que ellos se pasaban el día 
entero en el cuarto de hotel ensa¬ 
yando, estudiando. Allá hay mu¬ 
chas cosas para hacer, no pode¬ 
mos tocar todo el tiempo (risas). 

¿Están satisfechos con la 
actuación del Luna Park? 

Hinds: el público reaccionó 
muy bien. Nosotros salimos con 
un poco de miedo pero nos reci¬ 
bieron muy cálidamente. Es una 
pena que por el idioma quizás no 
nos hayan entendido las letras, 
pero no quisimos modificar los 
textos porque se alteraría total¬ 
mente el sentido rítmico. 

César: quizás hicimos algunos 
temas de más en .el Luna. Los 
que tocamos al final era material 
perteneciente a nuestro trabajo 
anterior. Los que hicimos al prin¬ 
cipio son los temas más nuevos, 
que creo es una obra más autén¬ 
tica, más compenetrada con las 
raíces brasileras y que integran el 
nuevo LP próximo a aparecer en 
Brasil, donde reflejamos la nueva 
orientación de nuestra música. 

¿Cuál es el nombre del LP? 

Kaffa: “Cambio de Tiempo”. 
Creo que el titulo es significa- 


Claudio Kleiman 
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Adelantando los temas de 
su r ALBUM 


VIERNES 16 DOMINGO 18 DE DICIEMBRE A LAS 20 9 30hs. 

TEATRO ESTRELLAS 
RIOBAMBA 280 
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LP 50- 14.303 EL LP DE 1 977 

6 MILLONES DE ALBUMES VENDIDOS 
EN LOS ESTADOS UNIDOS 
24 SEMANAS NUMERO 1 EN EL RANKING 

¡AHORA EN LA ARGENTINA! (fí) 











LA POESIA EN EL ROCK 

S I líliLY DAN 




(del LP “Pretzel Logic”, 197+) 


SOLO UN TONTO DIRIA ESO 
(Only A Fool Would Say Tha.) 
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